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१)  भारतीय काव्यशास्त्रातील काव्य लक्षणांचा ििद्यार्थयाांना पररचय करून देणे. 

२)  ससं्कृत काव्यशास्त्रातील काव्यलक्षणामंागील ििचार सपं्रदायांचा मागोिा घेणे. 

३)  काव्याच्या स्िरूप-ििशेषणांची सागंोपागं चचाध घडिून अणणे. 

१.१ प्रास्ताहवक 

सािहत्याच्या स्िरूपाचा भारतीय पररपे्रक्षातून ििचार करत ऄसताना सािहत्याचे स्िरूप, 
लक्षण, व्याख्या ि िेगिेगळ्या दृिष्टकोनातून सािहत्याच्या स्िरूपाचा ििचार प्रस्ततु घाकात 
करण्यात येणार अहे. भारतीय सािहत्यशास्त्रात भरतमनुीं पासून ऄिभनिगपु्त, अनदंिधधना 
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पयांत िेगिेगळ्या दृिष्टकोनातून हा ििचार माडंलेला िदसून येतो. तत्कालात सािहत्य 
मीमासंकाचं्या समोर जे सािहत्य लेखन ईपलब्ध होते त्या त्या काळात त्या त्या सािहत्य 
लेखनाला समोर ठेिून सािहत्यििचाराचे िििेचन करण्यात अलेले अहे. भारतीय सािहत्य 
परपंरा पाहता येथे सरुुिातीला नााक अिण काव्य या दोन िाङमय प्रकारातून िाङमय 
िनिमधती होत होती. भरतमनुींनी त्याचं्या 'नाा्यशास्त्र' या ग्रथंातून नााकाच्या 
स्िरूपििशेषाचा सििस्तर ऄभ्यास माडंला. भरतमनुींनी माडंलेला हाच ििचार पढुील 
काळात 'सािहत्य' या व्यापक सकंल्पनेच्या सदंभाधनेही लागू होतो. ससं्कृतमध्ये सािहत्य 
ििचारांची चचाध ही काव्यशास्त्र, काव्यििचार, काव्यििमशध या नािानेही ओळखल्या जाते. 
ससं्कृत मीमासंकानंी सािहत्याच्या लक्षणाचंा ििचारही ििििध दृष्टीने केला अहे. त्यात 
ऄलंकार ििचार, िक्रोक्तीििचार,  रीितििचार, औिचत्यििचार अिण ध्ििनििचार ऄशा मखु्य 
लक्षाचंा ऄंतभाधि होतो. ससं्कृत सािहत्य मीमासंकांची काव्यचचाध पढुीलप्रमाणे अपण 
समजून घेणार अहोत. 

सािहत्य हा शब्द सिधसाधारणपणे िेगिेगळ्या सदंभाध ने िन ऄथाधने िापरल्या जातो. दैनिंदन 
जीिनात सािहत्य या  सकंल्पनेचा व्यापक पातळीिर ऄथध सामग्री ऄसा घेतला जातो. 
गिृहणींचे स्ियपंाक घरातील सािहत्य, कृषीिलाचें शेतीचे सािहत्य, कारािगराचें सािहत्य 
ऄशा ऄथाधने लौिकक व्यिहारात सािहत्य हा शब्द िापरला जातो. येथे सािहत्य या शब्दाचा 
सामग्री ऄथिा साधन ऄसा ऄथध ऄिभपे्रत ऄसतो. िाङमय िा सािहत्य या सजं्ञा ऄनेकदा 
व्यापक ऄथाधने िापरल्या जातात. िाङमय म्हणजे सिध प्रकारचा िाक् व्यिहार. त्यामध्ये 
दैनिंदन जीिनातील सभंाषण, सभा, चचाधसते्र, व्याख्याने आत्यादींचा समािेश होतो. सािहत्य 
या सजें्ञत जे जे िलिहले िकंिा छापले जाते ते ते ऄसा ऄथध घेतला तर पते्र, ितृ्तपते्र, 
जािहराती, ितृ्तातं, ऄहिाल, शास्त्रीय लेखन, ऐितहािसक लेखन आत्यादींचा त्यात ऄंतभाधि 
होउ शकतो. मात्र अपणास सािहत्य या सजें्ञचा िरील प्रमाणे ऄथध ऄिभपे्रत नाही. 
लेखनाच्या सदंभाधत हा शब्द एिढ्या सैलपणे ऄथिा ढोबळ ऄथाधने िापरला जात नाही. येथे 
िििशष्ट स्िरूपाच्या लेखनासाठी हा शब्दप्रयोग होतो. सािहत्याला लिलत सािहत्य, काव्य, 
िाङमय आत्यादी समानाथी शब्द िापरला जातात.  ससं्कृत सािहत्यशास्त्रात यासाठी 'काव्य' 
हा शब्द योिजलेला िदसतो.  

प्रा. िा. ल. कुलकणी या ख्यातनाम समीक्षकाने सािहत्याची प्रकृती स्पष्ट करताना लिलत 
अिण लिलतेतर सािहत्याचे िेगळे ििशेष नेमकेपणाने िापलेले अहेत. त्याचं्यामते 'लिलत 
सािहत्य हे मूलतः व्यिक्तिनष्ठ, भािपे्रररत, कल्पना प्रितभािनिमधत, सौंदयधिसद्धीच्या िनयमांचे 
ऄनसुरण करणारे, िैिशष््टयपूणध सघंान ऄसणार ेअिण जयाचं्या अशयाची नेमकी ऄाकळ 
बाधंता येत नाही ऄसे अह.े तर लिलतेतर सािहत्य हे मूलतः िस्तिुनष्ठ, बदु्धीपे्रररत, तकध  - 
ऄनमुानादींिर भर देणार े म्हणून तकाधिधिष्ठत ससुघंान ऄसणारे, ऄििष्काराबाबत एक 
ठराििक साचा ऄसणार ेअिण जयाचं्या अशयाची ऄाकळ बाधंता येइल ऄशी अशयरूपी 
िसद्धातंाची ऄिस्थातंर ेऄसणार ेऄसे अहे. 

राजशेखर या प्राचीन ससं्कृत समीक्षकाने सािहत्याचे िगीकरण करताना 'िस्तूिनबंधन' 
अिण 'प्रितभासिनबंधन' ऄसे सािहत्याचे दोन प्रकार सािंगतले अहेत. त्याचं्या मते 
'िस्तूिनबंधन' िकंिा 'स्िरूपिनबंधन' म्हणजे ऄसे सािहत्य की जयात िस्तूचे-ििषयाचे 
यथातर्थय, जसेच्या तसे िणधन केले जाते. िण्यध िस्तू ि ििषय यािरच हे लेखन सिधतोपरी 
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कें िद्रत झालेले ऄसते; ऄशा लेखनात िाच्याथाधला िकंिा िनििताथाधला महत्त्ि ऄसते. या 
ईला 'प्रितभासिनबंधना' त िस्तूचे जसेच्या तसे िणधन येत नाही. त्यात किीच्या 
चमत्कृितपूणध प्रतीतीचे महत्त्ि जास्त ऄसते. तेथे जो िदसतो तो किीच्या प्रितभेचा ििलास 
ऄसतो. म्हणून तेथे लक्षात येत जातो तो काव्याथध. 

पािात्य सािहत्य मीमासेंनेही Emotive element  अिण Thought element म्हणज े
भािनात्मक घाक अिण िैचाररक घाक ऄशा दोहोंच्या अधार े प्रामखु्याने सािहत्याचे 
िगीकरण केले अहे. ते करताना, ऄथाधतच त्याचे िाचकाचं्या मनािर होणार े पररणाम 
प्रामखु्याने ध्यानी घेतलेले अहेत. याबाबतीत िजथे ििचार हाच घाक प्रामखु्याने जाणितो 
ते लिलतेतर, शास्त्रीय सािहत्य अिण िजथे भािना-लािलत्य हा घाक प्रामखु्याने जाणितो 
ते लिलत सािहत्य ऄसे म्हाले जाते. 

साहित्याचे शब्दरूप: 

सािहत्य, सगंीत, िशल्प, िास्तू, िचत्र आत्यादी सिधच लिलत कलाििष्कार म्हणजे कलाितंाने 
अपल्या ऄनभुिाचंी प्रितभा-कल्पना याचं्या अधार ेसाधलेली पनुिनधिमधती होय. सौंदयध ह ेया 
सिाांमागील सामान सूत्र अहे. मात्र ऄशी पनुिनधिमधती साधत ऄसताना कलाितं जे मूलद्रव्य 
िापरतो त्या मूलद्रव्याच्या स्िरूपामळेु या कलाचं्या पनुिनधिमधतीच्या स्िरूपात फरक िदसून 
येतो. िचत्रकार 'रगं' या मूलद्रव्याच्या अधार े अपली कला सादर करतो; तर िशल्पकार 
प्रस्तराच्या माध्यमातून अपली कल्पना प्रत्यक्षात अणतो. यािठकाणी मूलद्रव्य म्हणज े
कलाितं िापरत ऄसलेल्या आंिद्रयगोचर िस्तू ि प्राथिमक सामग्री होय.  शब्द हे सािहत्याचे 
मूलद्रव्य अहे किी िकंिा लेखक अपल्या ऄनभुिांची पनुिनधिमधती शब्दांच्या अधार े
साधतानंा िदसतो. त्यामळेु 'शब्द' या घाकाला सािहत्याच्या ििश्वात एक ऄनन्यसाधारण 
स्थान प्राप्त झालेले िदसते. ऄथाधत केिळ शब्दानंा शब्द म्हणून सािहत्यात स्थान ऄसत 
नाही. सपूंणध ऄिभप्रायाच्या अििष्कारासाठी त्यांचे िििशष्ट भाषेत रूपातंर व्हािे लागते. ऄसे 
शब्द िकंिा भाषा ही रगं, पाषाण या मूलद्रव्यापं्रमाणे जड, बाह्य िस्तू नसून ती मानिाची 
स्ियिंनिमधती अहे. ऄसे िेलेक अिण िॉरेन या समीक्षकांनी जे म्हाले अहे ते फारच 
लक्षणीय अहे. कारण िभन्न मानि समूह, त्याचंा िििशष्ट ससं्कृती िारसा अिण त्याचंी ऄशी 
खास स्ियिंनिमधत भाषा यातील ऄतूा सबंंध सािहत्याच्या बाबतीत मोठा पररणामकारक 
ठरत ऄसतो. 

सािहत्याची व्याख्या करणे तसे कठीणच अहे. व्याख्या ही  ऄव्याप्त नसािी तशी ती 
ऄितव्याप्तही नसािी. ती ऄलंकाररक नसािी तशी भािात्मकही नसािी ही सिध पर्थये पाळून 
काव्याच्या व्याख्या करणे ऄिघड  अहे. कधीकधी काव्याचे स्िरूप, गणुधमध ि िैिशष््टये 
ििस्ताराने सागंणे ईिचत ठरते. या ऄथाधने ससं्कृत ि पािात्त्य सािहत्यशास्त्रातील िकतीतरी 
व्याख्या ऄपऱु्या िाातात. याचा ऄथध ऄसा नाही की ह्या व्याख्या ऄथधपूणध नाहीत एकाच 
व्याख्येत काव्याचे सिध गणुििशेष एकत्र येणे ऄिघड ऄसते. त्या दृष्टीने प्रत्येक व्याख्या 
काव्याचा एखादा ििशेष प्रका करीत ऄसतात. ऄशाच काही काही व्याख्या पढुीलप्रमाणे 

१.२ काव्यव्याख्या 

१. भामह - "शब्दाथौ सिहतौ काव्यम्।।"  
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शब्द अिण ऄथध याचें सिहतत्ि म्हणजे काव्य होय. 

२. रुद्रा - "नन ुशब्दाथौ काव्यम्।।" 

खरोखर शब्द अिण ऄथध म्हणजे काव्य होय. 

३. दण्डी - "शरीर ंताििदष्टाथधव्यििच्छन्न पदािली।।" 

आष्ट ऄथाधने यकु्त ऄसलेली पदािली म्हणजे काव्यशरीर. 

४. मम्मा - "तत ्ऄदोषौ शब्दाथौ सगणुौ ऄनलंकृती पनु: क्िािप।।" 

दोषरिहत गणुयकु्त क्ििचत स्फुा ऄलंकाररिहत शब्दाथध म्हणजे काव्य. 

५. "रमणीयाथधप्रितपादक: शब्द: काव्यम्।।" 

रमणीय ऄथाधचे प्रितपादन करणार ेशब्द म्हणजे काव्य होय. 

१.३ अलकंार हवचार 

भामह, दण्डी, ईद्भा अिण िामन या सरुुिातीच्या मीमासंकानंी काव्य तत्िाची चचाध  
करताना ऄलंकार ििचाराला प्राधान्य िदले अहे. पण ऄलकंार शब्दाचा अजचा 'ईपमािद 
ऄलंकार' हा मयाधिदत ऄथध या चचेमध्ये ऄिभपे्रत नव्हता. 'काव्य ंग्राह्य ंऄलंकारात। सौंदयधम् 
ऄलंकार:।।" िामनाने माडंलेल्या या िरील मताचंा ििचार करता सौंदयध हाच ऄलंकार ऄसा 
ऄथध या काव्यचचेमध्ये ऄिभपे्रत होता. मात्र िामनाचे हे मत रसिादी मीमासंकानंी परुशेा 
सािधानतेने समजून न घेतल्यामळेु ऄलंकार ििचार कव्य चचेत बाह्य लक्षण ठरत गेला. 

भामहने सौंदयध िकंिा काव्यशोभा या ऄथाधने 'ऄलंकृती' हा शब्द योिजलेला अहे. 
भरतमनुींच्या 'नाा्यशास्त्रा' तही नाा्यसौंदयध िकंिा नाा्यशोभाकर धमध या ऄथाधनेच 
ऄलंकार हा शब्द योिजला िदसतो. काव्यालंकार, पाठ्यालंकार, नैपर्थयालंकार, िणाधलंकार 
याचं्या ईपिस्थतीने प्रयोगालंकार िसद्ध होतो ऄसे ितथे म्हालेले अहे. 

दण्डीने 'काव्यशोभाकरन ्धमाधन ्ऄलंकारानं ्प्रचक्षते' म्हणजे काव्यशोभा िनमाधण करणाऱ्या 
गणुधमाांना ऄलंकार म्हणतात ऄसे म्हाले अह.े 'काव्य ंग्राह्यं ऄलंकारात। सौंदयध ऄलंकार:' 
म्हणजे काव्य हे ऄलंकारामळेु स्िीकरणीय होते अिण सौंदयध म्हणजे ऄलंकार ही िामनाची 
व्याख्या सिध प्रिसद्ध अहे. शब्दाचे गणु ि ऄलंकार हे िेगळे अहेत याची िामनाला कल्पना 
होती म्हणून िामनाने गणु अणले की, काव्यास शोभा येते. त्या शोभेत भर घालणार े
ऄलंकार होत ऄसे म्हणूनच म्हाले अहे. ििश्वनाथाच्या मते 'ऄलंकार  हे शब्द अिण ऄथध 
याना शोभा अणणार ेधमध होता, तथािप ते िस्थर धमध नव्हेत.'  माधयुध िकंिा प्रसाद यासारखे 
गणुधमध जसे काही शब्द ि ऄथध याचं्या रचनेत कायमचे ऄसतात तसे ऄलंकार नसतात ऄसे 
त्याचें मत अहे. गणु हे िस्थर धमध अिण ऄलंकार हे ऄिस्थर धमध ऄशी ही भूिमका होय. 
'ऄिस्थर ऄसल्याने ते काव्यात अिश्यक ऄसले पािहजेत ऄसेही नाही' ऄसे ििश्वनाथाने 
पढेु म्हाले अहे. रसध्िनीचा परुस्कताध मम्माही ऄलंकाराचे महत्त्ि मान्य करतो. पण 
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त्याचं्या मते प्रका ऄलंकार काव्यात नसले तरी रसहानी होत नाही. रसयकु्त काव्यात 
ऄस्फुा ऄलंकार ऄसतातच. मम्मा गणुानंा ऄचल धमध तर ऄलंकारानंा  चल धमध मानतो. 

रुय्यक या मीमासंकाने त्यांच्या 'ऄलंकारसिधस्ि' या ग्रंथात ऄलंकारासबंंधी नतंरच्या 
काळात रूढ झालेल्या ऄथाधचा पाया ठरािे ऄसे िििेचन केले अहे. तो म्हणतो एखादा 
िाक्याथध सागंण्याचे ििििध प्रकार अहेत ते म्हणजे ऄलंकार होत. अनदंिधधन या ध्ििन 
सपं्रदाय  िनमाधत्या मीमासंकाच्या मतेही 'बोलण्याचे म्हणजे मनातील ऄिभपे्रत ऄथध व्यक्त 
करण्याचे पयाधय ऄसखं्य ऄसतात त्याचें प्रकार म्हणजे ऄलकंार होत.' स्रीमखु अिण चदं्र हे 
दोन शब्द घेतले तर त्यातील सबंंध स्पष्ट करताना चदं्रासारखे मखु म्हाल्याने ईपमा, 
मखुचदं्र म्हाल्याने रूपक, मखु की चदं्र म्हाल्याने सदंेह, मखु्य नव्हे तर चदं्र ऄसे म्हाल्याने 
ऄपन्हुती ऄसे िेगिेगळे ऄलंकार िनमाधण होउ शकतात. कंुतकाने अपल्या 'िक्रोिक्तजीिित' 
या ग्रथंात ऄलंकार ि िक्रोक्ती याचें समीकरण केलेले ऄसून, त म्हणजे 'ििदगधाचं्या पद्धतीचे 
बोलणे' ऄसे म्हाले अहे. 

सौंदयध हे काव्याचे व्यिच्छेदक तत्त्ि ठरते अिण त्यात िदृ्धी करण्याचे कायध ऄलंकार करते. 
डॉ स. या. गाडगीळ म्हणतात, "तत्त्िज्ञान, आितहास, शास्त्र अदी ििचारप्रधान 
िाङमयापासून काव्याचे िभन्नत्ि केिळ सौंदयध तत्िामळेुच दाखििता येते. हे ऄमान्य होउ 
नये हे काव्यसौंदयध किीच्या िैिशष््टयपूणध शब्दाथध योजनेमुळे प्रका होते. ही िैिशष््टयपूणध 
शब्दाथध योजना म्हणजे ऄलंकार. 'िप्रयेचे मखु्य सुदंर अह'े ऄसे साधे ििधान करण्याऐिजी 
किी जेव्हा 'कोणता मानू चदं्रमा भूिरीचा की नभीचा' ऄसे म्हणतो तेव्हा मूळच्या साध्या 
ििधानाला रमणीयता प्राप्त झाल्याचे िदसून येते. ऄलंकार याचा व्यािहाररक ऄथध दािगना 
ऄसा होतो दािगन्याचे कायध स्त्री सौंदयाधत भर पाडणे ऄसते. तसेच ऄलंकार काव्यसौंदयध 
िाढित ऄसते. किी काव्याचे सौंदयध खलुििण्यासाठी शब्दाथाधची िैिशष््टयपूणध रचना करतो. 
ही िैिशष््टयपूणध शब्दाथाधची योजना करण्यासाठी तो 'ऄलंकार' तत्िाचा अधार घेतो. त्यामळेु 
सौंदयध िनिमधती होते. ऄथाधत ऄलंकार म्हणजे सौंदयध नव्हे तर सौंदयध िदृ्धी करणार े ते एक 
माध्यम अहे, तत्ि अहे. सौंदयध हे साध्य तर ऄलंकार हे साधन अहे. काव्यशरीर म्हणजे 
शब्दाथध अिण त्याचें सौंदयध िाढिणार े ते ऄलंकार ऄसे ऄलंकाराचे स्िरूप ठरून गेले. 
सौंदयध हा काव्याचा प्राण अिण ऄलंकार हे सौंदयाधचे जनक म्हणून काव्याचे प्राणभूत तत्त्ि 
ऄसे मानण्यात अले; परतं ु काही सािहत्यशास्त्रकार यािर अके्षप घेतात. त्याचं्या 
म्हणण्यानसुार ऄलंकारािशिाय काव्य िनमाधण होउ शकते. मळुातच स्त्री जर सौंदयधिती, 
लािण्यिती ऄसेल तर ितला दािगन्याची गरज नसते. त्याचप्रमाणे शे्रष्ठ दजाधच्या काव्याला 
सौंदयध िनिमधतीसाठी ऄलंकाराची गरज नाही ऄशा काव्यात ते ईपजतच ऄसते. ऄसे ऄसले 
तरी काव्याचे ऄथाधत सािहत्याचे ऄलंकार हे महत्त्िाचे लक्षण म्हणून मान्यता पािलेले अहे. 

 

१.४ वक्रोक्ती हवचार 

दररोजच्या व्यिहारातील बोलण्याच्या पद्धतीपेक्षा किी-लेखकाची सागंण्याची पद्धत िेगळी 
ऄसते. या बोलण्यातील िभन्नत्िाला साधारणतः िक्रोक्ती ऄसे म्हणतात. िक्र िकंिा सरळ 
नसणे ऄसे बोलणे म्हणजे िक्रोक्ती. याचा ऄथध त्यात केिळ िक्रता ऄसते ऄसे नव्हे तर ती 
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एक बोलण्याची िैिशष््टयपूणध पद्धती ऄसते. िक्रोक्ती तत्ि प्रितधक म्हणून कंुतकास मान िदला 
जातो. परतं ुकंुतकाच्या पूिीही भामह, दण्डी, िामन अदींनी िक्रोक्ती ििषयी ििचार माडंले 
अहे. 

भामह ऄलंकार तत्त्ि माडंताना िक्रोक्तीचा ििचार करतो. तो ऄितशयोक्तीला िक्रोक्ती 
समजतो. 'ऄलंकाराचे मूळ िक्रोक्तीत अहे' हा िसद्धातं त्याने माडंला अहे. 

"सैषा सिेि िक्रोिक्त: ऄनयाथी ििभाष्यते। 

यत्मोऽस्या ंकििना कायध: कोऽलंकारोनया ििना।।" 

ऄथाधत काव्यात सिधत्र िक्रोक्ती चे ऄिस्तत्ि िदसून येते. िक्रोक्तीने ऄथध शोभून िदसतो ि 
िक्रोक्ती िशिाय ऄलंकार होत नाही. भामहने ऄलंकाराचे तत्ि म्हणून िक्रोक्ती चा ििचार 
केला अहे. िक्रोक्तीमळेु सामान्य शब्दाचें ििभािन होते. त्याचे सौंदयधपूणध कव्याथाधत रूपातंर 
होते. म्हणजेच काव्याथध ऄििष्कृत होतो . िक्रोक्ती मळेुच सामान्य शब्दाथधना काव्यरूप प्राप्त 
होते ऄसे भामहला ऄिभपे्रत अहे. 

दण्डी सिध िाङमयाला एक स्िभािोक्ती ि दसुरा िक्रोक्ती ऄशा दोन ििभागात ििभािजत 
करतो. स्िभािोक्तीला सोडून बाकी सिध ऄलंकारानंा तो िक्रोक्ती समजतो.  

िामनाने िक्रोक्तीला एक ऄथाधलंकार मानले. गणुयकु्त शब्दाचं्या िििशष्ट रीतीतून सौंदयाधचा 
साक्षात्कार होतो. ऄथाधत गणु हे  शब्दाचं्या ठाइ सौंदयध िनमाधण करतात ि ते ऄलंकार 
िाढितात ऄसे िामनाचे मत अहे. रुद्रा िक्रोक्तीला शब्दालंकार म्हणून स्िीकारतो, तर 
अनदंिधधन ितचा ऄथाधलंकार म्हणून स्िीकार करतो. मम्मा  ऄितशयोक्ती ऄलंकार  
आतरासं प्राणभूत मानतो, तर भामहने ऄितशयोक्ती अिण िक्रोक्ती एकच मानल्या अहेत. 
एकंदरीत िरील सािहत्यकाराचं्या मतािरुन लक्षात येते की िक्रोक्ती हे काव्याचे मखु्य तत्त्ि 
अहे. 

१.४.१ वक्रोक्तीचे प्रकार: 

कुतकाने अपल्या 'िक्रोिक्तजीिित' या ग्रथंात िक्रोक्ती चे सहा प्रकार स्पष्ट केलेले अहेत. 
बारीकसारीक भेदािर अधारलेले हे िगीकरण अहे. काव्याचा सिाधत छोाा घाक म्हणजे 
शब्द अिण त्या शब्दापासून सपूंणध काव्यकृतीबिल जाणाऱ्या िक्रोक्तीचा ििचार कंुतकाने 
येथे केलेला अहे. 

१) वणणहवन्यासवक्रता - ऄनपु्रास, यमक आत्यादी शब्दिनष्ठ चमत्कृतीतून िनमाधण होणाऱ्या 
िक्रोक्तीस िणधििन्यासिक्रता ऄसे म्हणतात. 

२) पदपूवाणधणवक्रता - प्रितपिदकाचंा म्हणजे मूळ शब्दाचंा चमत्कृतीपूणध ईपयोग करून येथे 
िक्रता साधलेली ऄसते.  आथे शे्लषाची ईदाहरणे घेता येइल. 'औषध न लगे मजला' या 
प्रकारातच रूढीिैिचत्र्य िक्रता, पयाधयिक्रता (ऄनेक पयाधयातून एका िििशष्ट शब्दाची िनिड 
करून चमत्कृती िनमाधण करणे), ईपचार िक्रता (गौणी लक्षणेिर अधाररत चमत्कृती), 
ििशे्लषण िक्रता ऄसे काही आतर भेद सािंगतले अहेत. 
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३) प्रत्यय वक्रता - यात व्याकरणाची सबंंिधत चमत्कृतीची योजना येते.  नाम ि धातू यांना 
लागणाऱ्या प्रत्ययाचं्या िैिशष््टयामळेु ईत्पन्न होणार ेचमत्कृतीतून येथे िक्रोक्ती िनमाधण होते. 
या प्रकारातही परुुषिक्रता,  संख्यािक्रता, कारकिक्रता ऄसे भेद येतात. 

४) वाक्य वक्रता - या प्रकारात रस अिण भाि यांच्या अििष्कारातून जाणिणारी 
चमत्कृती िदसून येते.  कंुतकाच्या मते, िाक्यिक्रता हजारो प्रकाराचंी ऄसून ितच्यात सिध 
ऄलंकाराचंा ऄंतभाधि होतो.' 

५) प्रकरण वक्रता - प्रकरण िक्रता म्हणज े महाकाव्य िकंिा नााक यासारख्या प्रबंध 
रचनेतील प्रसगं त्याचंी चमत्कृतीपूणध योजना. िििशष्ट पररणाम साधण्यासाठी किी जनु्या 
पररिचत कथातंील काही प्रसगंात बदल घडिितो अिण चमत्कृती सभंिते या प्रकाराला 
प्रकरण िक्रता म्हणतात. 

६) प्रबंधवक्रता - िक्रोक्तीच्या या प्रकारात सपूंणध कलाकृतीचा ििचार केलेला अहे. प्रधान 
रसाच्या ऄनरुोधाने समिुचत ऄशा आतर रसाचंी योजना करून साधली जाणारी चमत्कृती 
ऄसे याचे स्पष्टीकरण केलेले िदसते. 'यासाठी पिहल्या पाचही प्रकारातील िक्रता ििद्यमान 
ऄसणे अिश्यक अह'े  ऄसे कंुतकाचे मत अहे. 

१.५ रीहतहवचार 

रीती या शब्दाचा ऄथध शैली ऄसा होतो रीतीचा रूढ ऄथध ऄसाही होतो ऄििष्काराचे ततं्र 
िकंिा पद्धती या ऄथाधने ही प्रीती हा शब्द िापरला जातो आगं्रजीत तरी ितला style ऄसे 
सबंोधले जाते. ससं्कृतातील रीितििचार िामनाच्या नािािर मोडतो. याचा ऄथध ऄसा नव्ह े
की, िामनाच्या अधी या दृष्टीने काव्याचा ििचारच झालेला नव्हता तर तसा ििचार झालेला 
होता. िामनाचा ईल्लेख होतो कारण त्याने रीितििचाराला काव्याच्या अत्मपदाची प्रितष्ठा 
प्राप्त करून िदली. 

१.५.१ वामनापूवीचा रीहतहवचार: 

भरतमनुी- भरतमनुींनी नाा्यशास्त्रात रीती या शब्दाची योजना केली नाही. पण काव्याच्या 
गणुदोषाचे िििेचन केलेले अहेत. नााकाच्या सदंभाधत त्यानंी केलेला ितृ्ती ििचार हा 
काव्याचा रीती ििचार होउ शकेल. ऄिभपे्रत मनोव्यापार ऄिभनयातून व्यक्त 
करण्यासाठीच्या त्यांनी चार नाा्य ितृ्ती सािंगतले अहे. भारती, सात्िती, अरभाी अिण 
कौिशकी ऄशी त्याचंी नािे िदली अहेत. तेव्हा ऄिभनयाद्रारे अििष्काराच्या या पद्धतीचा 
होत जया नााकात ितृ्ती त्या काव्यात रीती. अनदंिधधन अिण मम्मा यानंी म्हणून ह्या 
दोन्हींना एकच मानले अहे. 

भामि - िक्रोक्तीचे िििरण करताना भामहने 'प्रितभािान किींची ऄििष्कार पद्धती' ऄसे 
म्हाले अहे शब्द गणुाचें त्याला भान अहे. साध्या शब्दानंा ऄथध ऄसतो पण त्याला रसयकु्त 
काव्य म्हणता येणार नाही. 'काव्य होण्यासाठी यािर कििव्यापाराचा ससं्कार व्हायला हिा' 
ऄसे त्याचे म्हणणे अहे. ऄििष्कार पद्धती अिण शब्दगणु याची जाणीि ही पयाधयाने 
रीतीच्या पूिधरुपाची जाणीि म्हणता येइल. त्याने या दृष्टीने काव्यप्रकार म्हणून िैदभध ि गौड 
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या शब्दाचंा ईल्लेख केला अहे. िशिाय प्रसाद, माधयुध ि ओज या गणुाचंा ि १० दोषांचा 
शब्दाचं्या सदंभाधत तो ईल्लेख करतो. 

दण्डी - दण्डी यांनी केलेला मागध ििचार म्हणजे रीती ििचारच होय. ऄििष्काराची िििशष्ट 
पद्धत ऄसाच त्याला मागध या शब्दाचा ऄथध ऄिभपे्रत िदसतो. िैदभध ि गौडीय मागाधचा त्याने 
ििस्ताराने ििचार केला अहे. त्याने ही दहा गणुाचंा ईल्लेख केला ऄसून ते जसे शब्द गणु 
तसे ऄथध गणुही अहेत. ऄशा सिध गणुानंी यकु्त तो त्याच्या मते िैदभध मागध. दण्डीच्या मते 
िैदभध मागाधचा भर माधयुध गणुांिर तर गौडीय मागाधचा भर ओजो गणुािर ऄसतो. तसेच तो 
ऄथध गणुानंा ईक्ती िैिशष््टयांचे ििलास मानतो. 

१.५.२ वामनाचा रीहतहवचार: 

निव्या शतकात होउन गेलेल्या िामनाने काव्याचे अत्मतत्ि म्हणून रीती तत्त्िाचा परुस्कार 
केला. काव्यात्मा ही सकंल्पना प्रथम त्याने रूढ केली. रीितरात्मा काव्यस्य"  रीती हाच 
काव्याचा अत्मा होय. ऄसे काव्यामध्ये रीतीने स्थान िनिित करून त्याने रीती म्हणजे 
काय हे सागंतानंा "िििशष्ट पदरचना रीित" ऄशी रीतीची व्याख्या केली अहे. येथे िििशष्ट 
पदरचना म्हणजे शब्दाथाधची सौंदयधपूणध केलेली योजना. ही योजना िसद्ध होण्यासाठी 
काव्यातील शब्दाथाधिर गणुा लंकाराचे ससं्कार व्हाियास हिे. ऄशा ससं्काररत शब्दाचंी 
गणुिििशष्ट पदरचना करण्यासाठी जे तत्त्ि लागते ते तत्ि म्हणजे रीती. काव्यात योिजलेले 
शब्द, त्याचं्या ऄथध अिण ईपयोिजत शब्दाथाधच्या  रचनेत काही िििशष्ट प्रकारचे गणु 
िनदशधनास येतात. त्यामळेु काव्य अिण आतर गद्यलेखन यातील िभन्नत्ि लक्षात येते. 
शब्दाथध अिण त्याचं्या रचनेत प्रसाद, माधयुध, ओज, सिुश्लष्टता, प्रौढी, ऄथधव्याप्ती अदी गणु 
ऄसतात. काव्य या गणुानंी यकु्त ऄसले पािहजे तरच त्याला ककव्यत्ि प्राप्त होते, काव्याचा 
सौंदयधपूणध अििष्कार होतो. ऄन्यथा त्याच्या िठकाणी सौंदयाधचा अििष्कार होत नाही. 
ऄथाधत शब्दाचंी िििशष्ट पद्धतीने केलेली रचना येथे ऄपेिक्षत अहे. ते शब्द गणुयकु्त ऄसािेत 
ऄसे िामनाला ऄपेिक्षत अहे. 

या सदंभाधत डॉ स. रा. गाडगीळ अपल्या 'काव्यशास्त्र प्रदीप' या ग्रथंात म्हणतात, "रीती हा 
काव्याचा अत्मा अहे ऄसे म्हणत ऄसताना त्याला केिळ काव्याचे बाह्यागं ऄगर 
शब्दसौष्ठि ऄथिा पदलािलत्य ऄिभपे्रत नाही. म्हणूनच त्याने िििेचन केलेले गणु केिळ 
बाह्यागंाचे गणु नाहीत. ऄििष्काराच्या िठकाणी प्रसाद, माधयुाधदी गणु ऄसले तरच त्यातून 
रसिनष्पत्ती होउ शकेल. सौंदयध हा काव्याचा प्राण अहे हे िामनाने ऄन्यत्र मान्य केलेलेच 
अहे. हे सौंदयधतत्ि काव्याच्या िठकाणी कशामळेु येते हे सागंण्यासाठी त्यांनी रीितििचाराचा 
परुस्कार केला. िामनाचा ररितििचार म्हणजे गणुििचार होय, अिण गणु हे काव्य सौंदयाधचे 
िनमाधते ऄसल्याने गणु ििचार म्हणजे काव्यातील सौंदयध िनिमधतीचा ििचार होय. आतक्या 
व्यापक दृिष्टकोनातून पािहल्यास 'ररती हाच काव्याचा अत्मा' या िामनाच्या ििचाराचे 
रहस्य ध्यानात येउ शकेल. 

ऄसे ऄसले तरी ररती तत्त्िाच्याही काही ईिणिा अहेत. िामनाने प्रितपािदले 'ररती म्हणजे 
काव्याचे अत्मतत्ि' यािर अके्षप नोंदिताना रा. श्री. जोग अपल्या 'ऄिभनि काव्यप्रकाश' 
या ग्रथंात म्हणतात, "काव्याचा अत्मा म्हणून रीितचे महत्त्ि पढेु कोणीही मान्य केले नाही. 
कारण जो ऄके्षप ऄलंकारािर घ्याियाचा तोच रीतीिरही घेता येतो. शब्द ि त्याचा ऄथध 
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याचं्या िििशष्ट रचनेिर ऄिलंबून ऄसणारी रीती ही त्याचं्यापेक्षा ऄिधक व्यापक ि ऄिधक 
महत्त्िाची ऄसली तरी ऄखेर त्याच्यािर म्हणजे काव्याच्या बाह्याऄंगािर ऄिलंबून अहे. 
रीतीची कल्पना शब्दालंकार िकंिा ऄथाधलंकार यापेक्षा ऄिधक व्यापक अहे ह ेकोणालाही 
मान्य करािे लागेल. ि िामनाने या कल्पनेस एक सामान्य ईपत्तीचे स्िरूप िदले अह ेहेही 
खर.े तथािप काही झाले तरी ती शब्दाथधच्या गणुािंर ऄिलंबून अहे अिण शब्दाथध हे तर 
काव्याचे केिळ शरीर होते ही गोष्ट सिधमान्य झालेली अहे. मानिी प्राण्यांचे रूपक चालून 
बोलाियाचे झाल्यास गौरिणध, रखेीि बांधा िकंिा गतीििभ्रम या गणुानंी एखाद्या मानिी 
अकृतीत िकतीही सौंदयध अले तरी ते काही त्या अकृतीतील अत्माभूत तत्ि होउ शकत 
नाही. आतकेच काय, गणु ऄंतरात्म्याचे ऄसले तरी ते गणुच राहणार तो ऄंतरात्मा कसा 
होणार.  ऄलीकडील पररभाषेत बोलायचे झाल्यास रीित ििचारात 'कसे सािंगतले अहे' 
याची चचाध येते पण 'काय सािंगतले अह'े त्याची चचाध येत नाही. जे सािंगतले ते ऄथाधतच 
'कसे सािंगतले अह'े यापेक्षा ऄिधक मूलभूत अह.े रीतीचा सबंंध केिळ कसे सािंगतले अह े
त्याच्याशी येतो. म्हणजे बाह्य सजािाीशी येतो. ते काव्याचे अत्मतत्ि होत नाही." 

१.५.३ रीहतप्रकार: 

िामनाच्या पूिीही रीती भेद होतेच पण ते प्रािंतक िैिशष््टयाचें िनदशधक होते. ईदा. 
ििदभधिािसयाचंी िैदभी, बंगालची गौडी आ. िामनाने काव्यरचनेतील गणुभेदानसुार त्याचंी 
माडंणी केली ही बाब ईल्लेखनीय अहे. िामनाने केलेली रीती प्रकारची ििभागणी 
पढुीलप्रमाणे अहेत. 

१) वैदभी रीती - सिधच गणु िजथे ईपिस्थत अह े ती िैदभी रीती होय. मराठीतील 
बालकिींची कििता िैदभी रीती चे ईदाहरण म्हणता येइल. 

२) गौडी रीती - ओज अिण कातंी हे गणु िजथे प्रामखु्याने जाणितात ती गौडी रीती होय. 
मराठीतील गोििदंाग्रज, ििदंा करदंीकर याचंी कििता गौडी रीतीचे ईदाहरण म्हणता येइल. 

३) पांचाली रीती - माधयुध अिण सकुुमारता हे गणु िजथे प्राधान्याने जाणितात ती पाचंाली 
रीती होय. भा. रा. ताबें याचंी कििता पाचंाली रीतीचे ईदाहरण म्हणता येइल. 

१.६ औहचत्य हवचार 

औिचत्य या शब्दाचा व्यािहाररक ऄथध ईिचत, ऄनरुूप, योगय ऄसा होतो. रत्न कोंदणात 
ऄसणे, कंकण हातात ऄसणे, मकुुा डोक्यािर ऄसणे, बागेत कारजंी ऄसणे, ईद्यानात 
फुलझाडाचंी झडुपे ऄसणे ह ेऔिचत्य अहे; तर याईला रत्न ईिकरड्यािर ऄसणे, कंकण 
कानात घालने, मकुुा हातात धरणे, माळरानािर कारजंी ऄसणे, ईद्यानात दगडधोंडे ऄसणे 
हे ऄनौिचत्य अहे. औिचत्य ह े जसे सािहत्य-कला आत्यादी के्षत्रात अहे तसेच ते 
व्यिहारातही अहे. 

ऄकराव्या शतकात होउन गेलेल्या के्षमेंद्राला औिचत्य ििचाराचे प्रितधक मानले जाते. ऄसे 
ऄसले तरी त्याच्या पूिी रुद्रा, ईद्भा, अनदंिधधन, कंुतक, आ. मीमासंकानंी औिचत्याििषयी 
ििचार ििचार माडंले अहेत. 'काय सािंगतले अहे' यापेक्षा 'कसे सािंगतले अहे' याला महत्त्ि 
देणार ेहे तत्त्ि अहे. भरतमनुींनी नााकातील पात्र, त्याचंी िेशभूषा, प्रकृती, भाषा अदींच्या 
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औिचत्याचे ििस्ततृ िििेचन नाा्यशास्त्र या ग्रथंात केलेले अहे. जसे ऄिभनय करताना 
िेशभूषा ियानरुूप ऄसािी, शारीररक हािभाि संिादानसुार, िेशभूषेनसुार ऄसािेत आत्यादी. 
'एखाद्या िस्तूची सयुोगय माडंणी त्या िस्तूचे सौंदयध िाढिते' भामहचे हे मत 
औिचत्यतत्िाकडे सकेंत करणार ेअहे. काव्यात ऄनपु्रास ितृ्तीचा प्रयोग औिचत्याचे ध्यान 
ठेिून करािा ऄसे रुद्रााला िााते. 

१.६.१ आनंदवधणनाचा औहचत्य हवचार: 

अनदंिधधनाने रसाशी औिचत्याचा घिनष्ठ सबंंध दशधिून त्याला िसद्धातंाची प्रितष्ठा िमळिून 
िदली. अनदंिधधन रसध्िनीस काव्याचे अत्मतत्त्ि मानतो. या रसात औिचत्य ही त्याला 
ऄत्यािश्यक बाब िााते. त्याच्या मते, 'िस्तू ि ऄलंकार ही रसाची बाह्य ईपकरणे ऄसून ती 
रसाहून गौण अहेत. रस पषु्ट करण्यासाठी ती काव्यात येतात. अनदंिधधनाने काव्यात 
रसभगं होउ नये ऄसे म्हाले अहे. त्याचं्या मते,  "ऄनौिचत्य हे रस भगंाचे कारण अहे.  
ऄनौिचत्यािशिाय रसभगंाचे ऄन्य कोणतेही कारण नाही. प्रिसद्ध औिचत्याची योजना हे 
रसाचे परमरहस्य अहे."  िस्तू सुदंर ऄसूनही ितची चकुीच्या िठकाणी योजना केल्यास 
सौंदयधहानी होते. हेच ऄनौिचत्य होय. करुण रसामध्ये ओजस्िी शब्दरचना, दीघध समास 
अिण ऄलंकाराचा सकुाळ या गोष्टी ऄनौिचत्य अहेत. म्हणून ितथे रसभगं घडतो. 
अनदंिधधनाने ऄलंकारौिचत्य,  गनुौिचत्य, सघंानौिचत्य, प्रबंधौिचत्य, रीितऔिचत्य ि 
रसौिचत्य यांचे ििस्ततृ ि ईदाहरणासह चचाध करून औिचत्य तत्िाचे स्िरूप ििशद केले 
अहे. काव्यातील ऄलंकार अिण गणु रसपोषक ऄसािेत. पदाची योगय ि औिचत्यपूणाध 
योजना केल्याने रसपररपोष होतो. कथानक, घाना, प्रसगं, पाते्र, त्याचंी भाषा या सिध पैलूंचा 
औिचत्यामध्ये ििचार केला गेला अहे. 

१.६.२ क्षेमेंद्राचा औहचत्य हवचार: 

के्षमेंद्राने औिचत्य ििचाराचे ििस्ततृ िििेचन केलेले अहे. त्याचं्या मते 'औिचत्य हे तत्ि 
काव्याच्या अनदंदायी अस्िादात चमत्कार ईत्पन्न करते. ते रसिसद्ध काव्याचे िस्थर 
जीिित ऄसून काव्यगत ऄलंकार ि गणु याची गणना करणे व्यथध अहे. जयाला जे ऄनरुूप 
ऄसते त्याला ईिचत म्हणतात ि त्या ईिचताचा जो धमध (भाि) त्याला औिचत्य म्हणतात.' 
ऄशी के्षमेंद्राने औिचत्याची व्याख्या िदलेली अहे. "ईिचतस्य भाि: औिचत्यम्।" के्षमेंद्राने 
औिचत्याला रसाचे जीिित मानले अहे. "औिचत्यस्य  रसजीिितभूतस्य" औिचत्य हे तत्त्ि 
त्याने रसाला पूरक तत्ि म्हणून माडंले अहे. औिचत्याने रसिसद्धी होते अिण ते काव्याचे 
िस्थर जीिित अह.े शब्द, ऄथध, ऄलंकार, रस अदींच्या सदंभाधत काय ईिचत तसेच काय 
ऄनिुचत याचा ििचार म्हणजे औिचत्य ििचार होय. के्षमेंद्राने काव्याच्या लहान ऄंगापासून 
त्याच्या ििशाल स्िरूपाचा ििचार करून औिचत्याचे २८ ऄंगे स्पष्ट केली अहेत. शब्द, 
काव्यशास्त्रीय तत्िे, चररत्रसबंंधी ि पररिस्थतीसबंंधी ऄशी चार प्रकारातं ििभागणी करून 
के्षमेंद्राने त्या २८ ऄंगाचंा सूक्ष्म ििचार माडंला अहे. यािरून काव्याचा अशय अिण 
अििष्कार यासबंंधी औिचत्याचा ििचार के्षमेंद्राने सूक्ष्मपणे केलेला अहे ते स्पष्ट होते. 

प्रा. रा. श्री. जोग यानंी के्षमेंद्राची भूिमका थोडक्यात स्पष्ट केली अहे ते िलिहतात, "औिचत्य 
हे रसाचे जीिित अहे ि त्यामळेु काव्यस सौंदयध येते.  कोणतीही गोष्ट ईिचत ऄसेल तर ती 
सुदंर िदसते नाही तर सारा ििरस होतो. कोणत्याही काव्यात हे ऄत्यतं अिश्यक ऄसे 
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अहे, त्यािाचून भागणार नाही. त्यामळेु काव्यात औिचत्य हेच मखु्य तत्त्ि होय. औिचत्याची 
व्याख्या ऄगदी साधी अहे. योगय, ऄनरुूप, साजेशी गोष्ट म्हणजे ईिचत गोष्ट होय. ती तशी 
ऄसणे म्हणजे औिचत्य होय. कोणत्याही सदंभाधत ईिचत गोष्ट कोणती हे ठरििणे ऄथाधत 
सरृदयच जाणू शकतात ि त्याचं्यािरच ते सोपिले पािहजे." आथे औिचत्य ही सकंल्पना 
िस्तसुापेक्ष नसून व्यक्तीसापेक्ष ऄसते ही ऄडचणीची बाब लक्षात ठेिायला हिी. दिलत 
सािहत्यात िचित्रत होणार ेजीिन, त्याची भाषा या गोष्टी ते जीिन जगणाऱ्याचं्या दृष्टीने ईिचत 
ऄसतील पण सिधसामान्य िाचकाला त्या ऄनिुचत म्हणून खाकल्यािशिाय राहणार नाही. 
तेव्हा हा िसद्धातं िनरपेक्ष नव्हे. त्याची ही मयाधदा नजरअेड करता येण्याजोगी नव्हे.  

डॉ िा. के. लेले यानंी या िसद्धांत सबंंधी पढुील चार ििशेष सािंगतले अहेत 

१.  सािहत्याचे प्रत्यक्ष मूल्यमापन करणारी ििचारसरणी अधी नव्हती ती ईणीि के्षमेंद्राने 
भरून काढली. 

२.  औिचत्य िसद्धातं म्हणजे समीक्षकाचं्या हाती पडलेले एक ििश्वसनीय िनकष होय. 

३.  यामळेु किी ि समीक्षक याचं्यातील तेढ कमी होउ शकते. 

४.  औिचत्याच्या अधार े के्षमेंद्राने समीके्षचे काही पाठ िदले अहेत. त्यामळेु गणु-दोष 
समजण्याची रिसकातं पात्रता येउ शकते. 

१.७ धवनी हवचार 

'ध्िन' धातू अिण 'आ' प्रत्यय यांच्या सयंोगातून दोन्ही शब्द िनमाधण होतो. कानाला 
ऐकाियास येणारा नाद हा त्याचा रूढाथध अहे. ससं्कृत काव्यशास्त्रात ध्िनी िसद्धातंाला एक 
िेगळे महत्त्ि अहे. 

निव्या शतकातील अनदंिधधनाने 'ध्िन्यालोक' या ग्रथंातून ध्िनी िसद्धातं माडंला अहे. 
"काव्यस्य अत्मा ध्ििन" ऄथाधत ' ध्िनी हाच  काव्याचा अत्मा अहे.' ऄशी काव्याची 
व्याख्या करताना अनदंिधधनाने ध्िनीचे काव्यातील स्थान िनिित केले. ध्िनीचा सबंंध 
शब्दाचं्या व्यजंना शक्तीशी अहे, ऄसे मत या िसद्धातंाने माडंले. 'रसिनष्पत्ती हे काव्याचे 
ऄगर नााकाचे ऄंितम ईििष्ट अह'े हा भरतमनुींचा िसद्धांत अनदंिधधनाला मान्य होता. 
किीची ििदगधोक्ती िकंिा िक्रोक्ती साध्या शब्दाथाांना रमणीय रूप प्रदान  करते. पण या 
कििव्यापारात शब्दाचंा िाच्याथध कुचकामी ठरत होता. काव्यरचनेत शब्दाचं्या िाच्याथाधला 
फारसे महत्त्ि नाही. शब्दाचंी ऄमखु्यितृ्ती हीच किीव्यापाराला पायाभूत अहे, हे ईद्भााने 
जाणले. शब्दाचं्या ह्या ऄमखु्यितृ्तीच्या िििेचनातून ध्िनी िसद्धातं साकार झाला. ध्िनी 
म्हणजे शब्दाचंी सूचन शक्ती िकंिा सूचकता होय.  

रसतत्िाप्रमाणेच ध्िनीला काव्याचा अत्मा म्हाले गेले. रस हे शब्दाथाधच्या द्रार े प्रतीत 
होणार ेतत्ि अहे. शब्दाथाधतून ध्िनीत रसप्रतीती म्हणजे रसध्िनी होय. क्रोध, भय, शोक, 
पे्रम, रती, अदी शब्द ईच्चारल्यानतंर त्याचा िाच्याथध प्रतीत होतो परतं ुत्याची भािानभूुती 
येत नाही कारण ती िाच्याथाधच्या पल्ल्याड ऄसते. ती ध्ििनत होत ऄसते अिण ऄशा 
ध्ििनत झालेल्या भािांनभूुतीतून रसिनष्पत्ती होते. म्हणून रसप्रतीतीच्या मळुाशी ध्िनीतत्ि 
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ऄसल्यामळेु 'ध्िनी हा काव्याचा अत्मा' ऄसा िसद्धातं प्रस्थािपत झाला. रा. श्री. जोग यानंी 
अपल्या 'ऄिभनि काव्यप्रकाश' या ग्रथंात ध्िनीकाराचें मूळ म्हणणे पढुील शब्दात माडंले 
अहे, "काव्याला दोन प्रकारचा ऄथध ऄसतो. एक िाच्याथध ि दसुरा प्रतीयमान म्हणज े
सूिचत, पिहला कळला की मागाहून यािरून समजणारा ऄसा ऄथध. हा जो दसुरा ऄथध 
महाकिींच्या काव्यात िदसून येतो तोच काव्याचा अत्मा होय." याचे ऄिधक िििेचन 
अनदंिधधनाने केले अहेत ते पढुीलप्रमाणे, 'िाच्याथध िनराळा, प्रतीमान ऄथध िनराळा, 
िाच्याथध शरीर तर त्यािरून काव्यात  व्यक्त होणारा ध्ििनत ऄथध हा त्याचा अत्मा. ऄसा 
ध्ििनत ऄथध काव्यात ऄसतो म्हणून ते काव्य होते. ध्ििनत ऄथध िाच्याथाधपेक्षा िेगळा 
ऄसतो. िकंबहुना त्याच्याशी ििरुद्ध ही ऄसू शकतो. िाच्याथाधिरून तो समजतो पण 
त्यापेक्षा तो सूक्ष्म ऄसतो. दशे कालपरत्िे म्हणजे सदंभाधप्रमाणे तो बदलतो . ईदा 'सूयध 
ऄस्ताला गेला' या साध्या ििधानाचा िाच्याथध सषृ्टीतील एक घाना सागंतो. ध्ििनताथध मात्र 
सदंभाधनसुार प्रत्येकाला िेगिेगळा ऄथध सूिचत करतो. जसे  गरुाख्याला गरु े घरी नेण्याची 
सूचना िमळेल, मंिदरातील पजुाऱ्याला संध्या पूजनाची सूचना िमळेल, गिृहणीला 
सधं्याकाळच्या गहृ कमाधची सूचना िमळेल, ऄिभसारीकेला  िप्रयकराच्या िमलनाची सूचना 
िमळेल, चोराला चौयधकमध करण्याची िेळ समीप अल्याची सूचना िमळेल. शब्दाचंा व्यजंना 
व्यापारच येथे महत्त्िपूणध भूिमका बजाित ऄसतो. म्हणून ध्िनी हे काव्याचे एक महत्त्िाचे 
लक्षण ठरते. 

धवनीचे प्रकार: 

िस्तधु्िनी ऄलंकारध्िनी, रसध्िनी हे ध्िनी चे तीन प्रकार अहेत. "रसाला रसध्िनी म्हणून 
ध्िनी िसद्धातंात सामािून घेण्याचा प्रयत्न अनदंिधधनाने केला अहे. पण रसास सामािून 
घेण्याआतकी व्यापकपण ध्ििनत अहे ऄसे िाात नाही. रसाििष्कारात सहाय्यक ठरणारी 
ऄिभव्यक्तीची एक ईत्कृष्ट पद्धती हे ध्िनीचे योगय स्थान होय. चारुता ि सौंदयध हेच काव्याचे 
अत्मतत्ि होय. हे चारुत्ि ध्िनी िशिाय ऄन्य कारणानंीनेही येउ शकेल. रीती, िक्रोक्ती, 
गणु ऄलंकार आत्यादी काव्यगत सौंदयाधच्या सिध घाकातं ध्िनीचे ऄग्रस्थान राहील यात मात्र 
शकंा नाही. ध्िनीस काव्याचा अत्मा मानणार ेअनदंिधधन देखील रसध्िनीस शे्रष्ठ ध्िनी 
प्रकार मानून रसाचे महत्त्ि दसुऱ् या प्रकार े मान्य करतात. रसानभूुतीसाठी व्यगंयाथध ऄगर 
धन्याथधच ईपयकु्त ठरतो, म्हणून रसानभूुतीचा मूलाधार सदु्धा ध्िनी होय, हा अनदंिधधनाचा 
ऄिभप्राय रस अिण ध्िनीच्या ऄन्योन्य पोषक ि घिनष्ठ सबंंधािर प्रकाश ााकतो." ही ब. 
ल.ु सोनार यानंी ध्िनी अिण रस याचं्या सबंंधाने केलेली िचिकत्सा योगय ठरते. 

१.८ समारोप 

थोडक्यात भारतीय काव्यशास्त्रतील काव्य लक्षणांचा ििचार करता हा ििचार खूप ििस्तृत 
अिण व्यापकपणे माडंण्यात अलेला िदसून येतो. येथे एकच एक तत्ि व्यिच्छेदक मानता 
येत नाही; तर प्रत्येक मीमासंकाने माडंलेल्या मताचा अदरपूिधक ििचार करून िरील 
काव्यलक्षणाचंा अढािा घ्यािा लागतो. 
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१.९ प्रश्न 

दीघोत्तरी प्रश्न. 

१) ऄलंकार ििचाराचा सििस्तर अढािा घ्या. 

२) ध्िनी हा काव्याचा अत्मा अहे या मताचा मागोिा घ्या. 

टीपा हलिा. 

१) िक्रोक्ती हे काव्य लक्षण स्पष्ट करा. 

२) के्षमेंद्राचा औिचत्य ििचार साधारण िलहा. 

३) िामनाचा ररती ििचार िलहा. 

पुढील प्रश्नांची एका वाक्यात उत्तर ेहलिा. 

१) 'काव्यस्य अत्मा ध्ििन' ऄसे कोणी म्हाले अह?े 

२) अनदंिधधनाने ध्िनी ििचार कोणत्या ग्रथंात माडंला अहे? 

३) 'रीितरात्मा काव्यस्य' ऄसे कोणी म्हाले अह?े 

४) भामहची काव्य व्याख्या िलहा. 

५) 'काव्यम् ग्राह्य ंऄलंकारात्' ऄसे कोणी म्हाले अह?े 

१.१० सदंभणग्रथंसूची 

१)  गाडगीळ स. रा. : 'काव्यशास्त्रप्रदीप', व्हीनस प्रकाशन, पणेु, अितृ्ती नििी,२०१६ 

२)  जोग रा. श्री. : 'ऄिभनि काव्यप्रकाश', व्हीनस प्रकाशन, पणेु, अितृ्ती दहािी,१९९७ 

३)  कुलकणी ऄ. िा. : 'सािहत्यििचार', प्रितमा प्रकाशन, पणेु, अितृ्ती दसुरी,१९९७ 

४)  देशपाडें ग. त्र्य.ं : 'भारतीय सािहत्यशास्त्र' पॉप्यलुर प्रकाशन मुंबइ, अितृ्ती ितसरी, 
१९८० 

५)  पााणकर िसतं : 'सािहत्यशास्त्र : स्िरूप अिण समस्या', पद्मगधंा प्रकाशन, पणेु, 
अितृ्ती पिहली (पनुमुधद्रण),२०११ 

६)  ईपासे िशिशकंर : काव्य-शास्त्र पररचय, फडके प्रकाशन, कोल्हापूर, अितृ्ती पिहली, 
२०१३ 

७)  तपेु केशि (सपंा) : 'सािहत्यििचार भारतीय ि पािात्त्य', िचन्मय प्रकाशन, औरगंाबाद, 
अितृ्ती पिहली, २०११ 

***** 
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घटक II 

२ 
भारतीय सािहÂयशाľ : सािहÂयाचा आÖवाद 

घटक रचना 
२.० उĥेश  

२.१ ÿÖतावना  

२.२ भरताचे रससूý  

२.३ भĘलोÐलट   

२.४ ®ीशकूंक 

२.५ भĘनायक  

२.६ अिभनवगĮु  

२.७ समारोप   

२.८ सदंभªúथंसूची   

२.० उĥेश  

• भरताने माडंलेला रसिसĦातं समजून घेणे. 

• रसÿिततीची ÿिøया समजून घेणे.  

• रसÿिøयेिवषयी िविवध मताचंा आढावा घेणे.  

२.१ ÿÖतावना    

रसिवचार ही भारतीय सािहÂयशाľातील सवाªत ÿाचीन िवचारधारा आहे. रासÿिøयेचे 
Öवłप सागंणारा उपलÊध úथंात नाट्यशाľ हा पिहला úथं असला तरी रासÿिøयेचे 
िववेचन करणारा भरत हा पिहला úथंकार नाही. नाट्यशाľातील रसÿिøया िवकिसत 
Öवłपात असÐयाचे िदसते. तसेच रसÿिøये¸या परपंरचेा उÐलेख नाट्यशाľात येतो. 
रसासबंधी¸या दोन परपंरा िदसून येतात. एक þिुहण याची व दसुरी वासकुìची. भरताने 
þिुहणा¸या परपंरचेा जसा ÖपĶ िनद¥श केला आहे तसा वासकुì¸या परपंरचेा िनद¥श केला 
नाही. भरताचे रसिववेचन हे नाट्यरसाचे िववेचन आहे. रसिनÕप°ी कशी होते हे 
सागंÁयापूवê भरताने आठ रसाचंा िनद¥श केला आहे. हा िनद¥श नाट्यरस या शÊदात केला 
आहे. Ìहणजे हे रस नाट्यÿयोगात िनÕपÆन होतात. या िनÕप°ी¸या सदंभाªतच भरताने 
रससूý माडंले आहे.  
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२.२ भरताचे रससूý   

‘िवभावानभुावÓयिभचारीसंयोगाþसिनÕप°ी |’: 

भरतमनुéनी आपÐया 'नाट्यशाľ' या úथंात नाटका¸या सदंभाªत 'रस' ही सकंÐपना 
माडंली.'रस 'ही नाट्यिवÕकारातील सवाªत महÂवाची गोĶ आहे कारण ÿे±कानंा आनदं देणे 
हे नाट्यÿयोगाचे ÿधान उिĦĶ आहे. रसािवÕकारा¸या माÅयमातूनच ÿधान उिĥĶ िसĦ 
होते. Ìहणून नाट्यÿयोगात रसाची िनÕप°ी कशी होते याचे िववेचन करÁयासाठी रस 
िसĦातं माडंला.  

• रससूý माडंÁयाआधी भरताने भाव िववेचन केले आहे.    

• भरताने नाट्यामधील वÖतूंची यादी देताना रसाबरोबर भावांचा ही िनद¥श केला आहे.  

• लौिकक जीवनात रसिनÕप°ी होत नसून भावजागतृी होत असते; Ìहणून नाटकातील 
भाव हे मĥुाम िनमाªण केलेले असतात.  

• भरताने आपÐया भाविववेचनात Öथायी भाव, सािÂवक भाव आिण Óयिभचारी भाव या 
तीन भावांचे ÖपĶीकरण केले आहे. 

भरताने केलेले भाविववेचन:  

• Öथायी भाव  

• Öथायी Ìहणजे िÖथर राहणारा.  

• Öथायी भाव लौिकक िच°व°ृीशी सवंादी आहेत.  

• जागतृ झालेÐया Öथायी Ìहणजे रस होय.  

• भरताने आठ Öथायीभाव सांिगतले आहेत.  

I. रती 

II. हास 

III. उÂसाह 

IV. िवÖमय 

V. जगुÈुसा 

VI. भीती 

VII. øोध 

VIII. शोक 
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सािÂवक भाव:  

• सÂव Ìहणजे तÆमय झालेले व  साÌयावÖथेत असलेले मन.  

• सÂवापासून उÂपÆन होणार ेभाव Ìहणजे सािÂवक भाव होय.  

• उÂकट सखुद:ुखाने मनावर होणारा पåरणाम सािÂवक भावाने Óयĉ केला जातो.  

• भरताने आठ सािÂवक भाव सांिगतले आहेत.: 

I. Öवेद – शरीराला घाम येणे. 

II. रोमाचं – अंगावर काटा येणे 

III. Öवरभेद – आवाजात बदल होणे  

IV. कंप – शरीर थरथरणे 

V. वैवÁयª – चेहöयाचा रगं बदलणे.  

VI. अ®ू – डोÑयात पाणी येणे 

VII. Öतंभ – शरीर ताठरणे  

VIII. ÿलय – बेशĦु पडणे. 

Óयिभचारी भाव:  

• Óयिभचारी भाव Ìहणजे संचारी भाव होय .  

• Óयिभचारी भाव हे िदघªकाळ िटकणार ेनाहीत.  

• Öथायी भावाला सहकायª करणार ेभाव आहेत.  

• Öथायीभावा¸या अनषुंगाने Óयिभचारी भाव िनमाªण होतो. 

• भरताने एकूण ३३ Óयिभचारी भाव सािंगतले आहेत:  

१४ - शारीåरक अवÖथा  

०३ - ²ानाÂमक मनोवÖथा  

१६ - भावनाÂमक मनोिवकार 

Óयिभचारी भाव शारीåरक अवÖथा:  

• मरण 

• Óयाधी  
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• µलानी  

• ®म  

• आलÖय  

• िनþा 

• ÖवÈन  

• अपÖमार  

• उÆमाद 

• िवबोध 

• मद 

• मोह 

• जडता 

• चपलता  

Óयिभचारी भाव ²ानाÂमक मनोवÖथा:  

• Öमिृत  

• मती 

• िवतकª   

Óयिभचारी भाव भावनाÂमक मनोिवकार:  

• हषª 

• अमषª  

• धतृी 

• उúता  

• आवेग 

• िवषाद 

• औÂÖय³ुय 
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• िचतंा 

• शकंा 

• असूया 

• ýास 

• गवª  

• िनव¥द  

• दैÆय  

• अविहÂयथ 

• øìडा 

िवभाव:  

• िवभाव Ìहणजे भाव िनमाªण करणारी पåरिÖथती  

• िवभावाचे दोन ÿकार आहेत: 

i.  एक – आलंबन िवभाव  

ii. दोन – उĥीपन िवभाव  

आलंबन िवभाव: 

• ºयावर रसिनÕपि° अवलंबून असते Âयाला आलंबन िवभाव Ìहणतात  

• नाटकातील नायक नाियका परÖपराचें आलंबन िवभाव मानले जातात  

• राम, िसता, भीम, अजुªन, दमयतंी, दÕुयतं, शकंुतला ही नाटकातील पाý Ìहणज े
आलंबन िवभाव होय.   

उĥीपन िवभाव:  

• Öथायी भावाला पोषक वातावरण िनमाªण करणार ेघटक Ìहणजे उĥीपन िवभाव 

• नाटकातील पाý ºया पåरिÖथती, वातावरणात वावरतात ते Öथळावकाश Ìहणजे 
उĥीपन िवभाव होय. 

अनुभाव:  

• अनभुाव Ìहणजे उ°पÆन झालेÐया िच°व°ृीचे बाĻपåरणाम  
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• अनभुाव Ìहणजे भावजÆय कायª .  

• पाýाचंी कृती नटाचंा अिभनय Ìहणजे अनभुव होय . 

• आंिगक, वािचक, आहायª, सािÂवक या चार ÿकार¸या अिभनयाचे िवशेष ²ान 
आपÐयाला अनभुवावłन होते. 

उदाहरणाथª: 

रती हा Öथायीभाव असेल तर दÕुयतं- शकंुतला हे रतीचे आलंबन िवभाव होय. वसतं, ऋतू 
कोिकळा, बाग हे Âया Öथायी भावाचे उĥीपन िवभाव होय. शकंुतलेचे ितरपे कटा± कमलाशी 
चाळा हे रती या Öथायी भावाचे अनभुाव होय.  

िवभावानुभावÓयिभचारीसंयोगाþसिनÕप°ी: 

• िवभाव अनभुव आिण Óयिभचारी भाव यांचा सयंोग होऊन रसिनÕप°ी होते.  

• भरताने रस सूýात Öथायी भावाचा उÐलेख केलेला नाही. 

• नाटककार Öथायी भावाची िनवड करतो Âयाला योµय अशा िवभाव अनभुव आदéची 
जोड देतो आिण Öथायी भाव जागतृ होतो. हा जागतृ Öथायीभाव Ìहणजे रस होय.  

• िवभाव, अनभुव, Óयिभचारी भाव याचंा सयंोग Öथायीशी होतो. 

• अमूतª Öथायीचे ÿगटीकरण करÁयासाठी कवी िवभाव, अनभुाव, Óयिभचारी भाव यांची 
Öथायी भावाला अनłुप अशी योµय जोडणी करीत असतो. 

• या योµय जळुणीतूनच अमूतª Öथायी मूतª होतो हीच रसिनÕप°ी होय.  

• भरताने आठ रसाचें आठ Öथायीभाव सािंगतले आहेत.  

Öथायी रस 
रती शृगंार 
हास हाÖय 

उÂसाह वीर 
िवÖमय अĩतु 
जगुÈुसा िबभÂस 
भीती भयानक 
øोध रौþ 
शोक कŁण 
रती शृगंार 
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रसÿतीती: 

नाट्यगत रस िनÕपÆन होतो Ìहणजे वÖततुः काय होते, तो रिसकापय«त कसा येऊन पोचतो, 
रिसकाला रसÿतीती कशी होते, याचा िवचार करावयास हवा. िवभाव, अनभुव आिण 
Óयिभचारीभाव यां̧ या सयंोगाने रसिनÕप°ी होते’ या भरतसूýाचा अथª कसा लावावयाचा व 
रिसका¸या रसÿीतéचे Öवłप काय असते या दोन ÿĳाचंा उलगडा करÁया¸या ÿयÂनातून 
रसिनÕपि°िवषयक िनरिनराळे िसĦातं माडंले गेले. ÿाचीन दाशªिनकानंी आपापÐया 
तÂव²ानाला ससुगंत अशा भूिमका घेतÐयाने रसÿतीती¸या ±ेýात मतभेद िनमाªण झाले 
आहेत. काही ÿमखु दाशªिनकांचे िवचार येथे थोड³यात पाहó. 

२.३ भĘलोÐलट - उपिचतीवाद 

‘भĘलोÐलट’ नावा¸या पंिडताने आपला ‘उपिचत Öथायी’ Ìहणजे रस’ हा िसĦातं माडंला. 
लोÐलट हा मीमासंावादी होता. Âयाचा  रसिसĦातं मीमासंकां̧ या अ´यितवादावर 
आधारला आहे. मीमासंकां̧ या मते िवĵ सÂयच आहे; इंþीयादी ÿमाणां̧ या साहाÍयाने 
होणार े²ान सÂय²ान आहे. मगृजळासार´या Ăम²ाना¸या िठकाणी वाÖतिवक दोन िभÆन 
सÂय²ानेच असतात. चकाकणाöया िशपंÐयावर आपणाला ŁÈयाचा भास होतो अथवा 
दोरीवर सपाªचा भास होतो; येथेही दोन िभÆन ²ाने आहेत. या दोन िभÆन वÖतूतील 
साŀÔयाने आपली ŀĶी बािधत होते आिण आपण ही दोÆही ²ान एकाच आहोत असे 
समजतो. भĘलोÐलटाने रससूýाचा अथª वरील अ´याितवादा¸या आधाराने लावून 
दाखिवला आहे.   

Öथायीभाव मूळ राम-सीता, दÕुयतं-शकंुतला आदी काÓयगत पाýां̧ या िठकाणी असतो. 
नाटकातील िवभावादीनी हा Öथायी ‘उÂपÆन’ होतो; नटाचे हावभाव, अ®ू, रोमाचं आदी 
अिभनयÓयापाराने आपÐया ‘ÿÂययाला येतो. िविशĶ Öथायीभाव उÂपÆन झाला आहे ह े
आपण नटा¸या या अिभनयाने जाणतो. Óयिभचारीभावांनी Âया Öथायीचा उपचय-पåरपोष 
होतो. हा उपिचत अथवा पåरपĶु Öथायीभाव Ìहणजेच रस होय.  

उपिचतीवादावरील आ±ेप-दÕुयतंशकंुतलदéचा Öथायीभाव गहृीत धłन हे सवª िववेचन केले 
गेले आहे. िवभावानभुवािशवाय Öथायीना Öवतंý अिÖतÂवच कोठे आह?े भरतानंी रससूýात 
Öथायीचा उÐलेखही केलेला नाही. तेÓहा Öथायीभावाकडून रसाकडे येÁयाचा मागª भरतानंा 
माÆय नÓहता हे ÖपĶ आहे. (®ीशकुंकाने केलेले खडंण) रस जर काÓयातही नाही, नटातंही 
नाही, तर नायकादé¸या िठकाणचा रस केवळ साŀÔयामळेु रिसकापय«त कसा येऊ शकेल? 
या िठकाणी भĘ लोÐलट िनŁ°र होतो. या मताचे परी±ण कłन ®ीशकुंकाने आपली 
Æयाय-शाľीय उपप°ी पढेु माडंली. 

२.४ ®ीशंकुक - अनुिमतीवाद 

®ीशकुंक हा नैयाियक  होता. नैयाियकाचंा भर अनमुानÿमाणावर असतो. हातातील 
कंकणदेखील आरशात पाहóन अनमुानाने ते िसĦ करतील. िवभावािदकां̧ या सयंोगाने जो 
Öथायी ÿगत होतो तो Öथायी Ìहणजे दÕुयतंािदकां̧ या Öथायीचे अनकुरण असते. रगंभूमीवर 
िवभवानभुावांचा संयोग झाला कì आपण नटानंाच राम-दÕुयतं आदी पाýां̧ या िठकाणी 
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कÐपून Âयां̧ या Öथायीचे अनमुान करतो. हे अनमुान सुदंर वÖतूचे असÐयामळेु आपणाला 
आÐहाद ओटो. शकंुका¸या मते रसिनÕप°ी Ìहणजे रसाची अनमुती. “कवीने विणªलेले 
िवभाव, नटाने अËयािसलेले अनभुाव व अिभनया¸याĬार े दाखिवलेले Óयिभचाåरभाव 
यां̧ यावłन गÌय-गमक भावाने...Öथायीभावाची अनिुमती होते.” नटाचे अिभनय कुिýम 
असतात. तेÓहा राम, दÕुयतं, शकंुतला इ.चे सÂय Öथायीभाव या कृिýम अिभनयानंी कसे 
ÿगट होतील अशी शकंा उपिÖथत कłन, ‘सवंादी Ăमाने’ हे सÂय²ान होते असे शकंुकाने 
उ°र िदले आहे. िभतंीवरील िचýातील घोडा ºयाÿमाणे आपणाला घोडाच वाटतो, केवळ 
रगंाचे िम®ण वाटत नाही,Âयाÿमाणे रगंभूमीवर अिभनय करणारा नट हा आपणाला दÕुयतं 
अथवा रामच वाटतो. हा सवंादीĂम होय. या अिभÆनÂवामलेुच रामादéचे रÂयादी Öथायीभाव 
नटा¸या िठकाणीच ÿगट होतात असे आपण किÐपतो. “नटा¸या िठकाणी ÿे±काला 
रामÂवÿतीती चीýतूरगÆयायाने येते. ही ÿतीती िमÃया असली तरी सवंादी ĂमाÂमक 
असÐयाने ित¸यापासून खöया रामरतीचा बोध आपणासं होतो.” ही रती अनिुमित असते. 
तेÓहा शकुंका¸या मते रामादी पाýां̧ या िठकाणी असणाöया रितशोकादी भावांचे नाटकातील 
िवभावादé¸या व अिभनया¸या आधाराने केलेले अनमुान रस होय. पवªतावłन येणारा धूर 
पाहóन आपण अµनीचे अनमुान करतो, Âयाÿमाणे नाटकात नातच अिभनय, Âयाने ÿगट 
केलेले अनभुाव इ. ¸या योग मूळ पाýां̧ या िठकाणी असलेÐया Öथायीचे आपण अनमुान 
करतो. िवभाव-अनभुाव हे िलंग िकंवा िचÆह (धूर); आिण मूळ पाýाचंा Öथायीभाव हा िलंगी 
िकंवा अनमेुय पदाथª (अµनी). भरतानंी रससूýात मूळ Öथायीचा उÐलेख केलेला नाही याचे 
शकुंकाने मािमªक ÖपĶीकरण केले आहे. अµनीचा ÿÂय± उÐलेख न करता धूमावłन 
अµनीचे अनमुान होऊ शकते, तĬत किवविणªत िवभाव आिण नटाने आपÐया अिभनयाने 
ÿगट केलेले अनभुव यावłन Öथायीचे अनमुान करता येते. िवभाव, अनभुव, Óयिभचारी 
भाव यां̧ या संयोगाने रसिनÕप°ी होते Ìहणजेच मूळ पाýां¸या िठकाणी असलेÐया Öथायीची 
अनिुमती होते. रामादी अनकुायª पाýां̧ या िठकाणी असलेÐया रित-शोकादी भावाचें अनमुान 
करÁयाने रिसकाला आनदं कसा होतो या ÿĳाचे उ°र देताना शकुंक Ìहणतो कì हे अनमुान 
नेहमी¸या Óयवहारातले नÓहे. येथे येणारी ÿतीती सÌयक, िमÃया, सशंय अगर साŀÔय 
यापैकì कोणÂयाही ÿकारची नसते. मागे उÐलेिखलेÐया िचýतरुगÿतीतीÿमाणे ही ÿतीती 
सवंादी ĂमाÂमक असते. अशा ÿकार े ही ÿतीती अÆय ÿतीतéहóन िवल±ण असÐयाने 
रिसकाला आÐहाद देते.  

अनुिमतीवादावरील आ±ेप:  

नटा¸या िठकाणी रामािदकां̧ या रती, शोक या भावनांचे आपण अनमुान करतो हे Ìहणणे 
कसे श³य आह?े नटां̧ या हावभावादी अिभनया¸या Ĭारा मूळ पाýां̧ या िच°व°ृéचे 
अनकुरण होणे श³य नाही. हावभाव, पोशाख हे बाĻ जड पदाथª आहेत. यानंी िच°व°ृéचे 
अनकुरण कसे होऊ शकेल? दसुर े असे कì मूळ गोĶी¸या आधारािशवाय अनकुरण कसे 
ठरवावयाचे? राम ŀÔयतंादी मूळ पाýाचें रÂयािदभाव कोणी पिहले आहेत? याही ŀĶीने 
अनकुरण प± कमकुवत ठरतो. िशवाय नाटक पाहताना नातच अिभनय हा रामािदकां̧ या 
Öथायीभावाचे अनकुरण आहे याची जाणीव ÿे±काला कोठे असते? नटा¸या ŀĶीनेही Âयाचा 
अिभनय Ìहणजे रामा¸या Öथायीचे अनकुरण नसतेच. तो िशकिवलेला अिभनय करीत 
असतो. तो रामा¸या अगर Öवतः¸या Öथायीच अिवÕकार करीत नसून नाट्य-गत Öथायीच 
अिभनय करीत असतो.        
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लोÐलट आिण शकुंल या दोघां̧ याही मतातं रस हा मु́ यत: पýागत व गौणव°ृीने नाÂगात 
मानलेला आहे. रिसकाचा Âयात सबंंधही येत नाही. िवभावादé¸या योगे मूळ पाýां̧ या 
Öथायीभावाचंा पåरपोष होत असÐयाने रसाची उÂप°ी मु́ यत: रामादी अनकुायª पाýां̧ या 
िठकाणी होते व गौणव°ृीने नटा¸या िठकाणी होते. रामाचा वेश, अिभनय इ. मळेु नटा¸या 
िठकाणी जो अिभिनवेश िनमाªण होतो Âया अिभिनवेषामुळे Ìहणजेच अनसुधंानबलाने 
नटा¸या िठकाणी रस गौणव°ृीने उÂपÆन होतो असे लोÐलटाचे मत िदसते. शकुंका¸या मते 
अनिुमत Öथायी Ìहणजे रस, अनिुमत Öथायीचा आ®य अनकुताª Ìहणजे नट होय. नटा¸या 
िठकाणी ÿÂययाला येणारा Öथायी कृिýम असूनही आपणाला तो कृिýम वाटत काही. नट 
हाच राम आहे या कÐपनेने आपण तो खरा मानतो. या अथाªने रस नटा¸या िठकाणीही 
उÂपÆन होतो असे शकुंकाचे मत आहे. रस मूळ रामादी पाýां̧ याच िठकाणी असतो; पण 
अनकुरणाने तो नटा¸या िठकाणी उÂपÆन झाÐयाचे आपणाला वाटते.     

२.५ भĘनायक - भोिĉवाद    

भĘनायक हा सां́ यमतानयुायी होता. Âया¸या मते जगत हे िýगणुाÂमक आहे. सखु, द:ुख ह े
भाव िýगणुाÂमक वÖतमुाýातील सÂव, रज या गणुां̧ या कमी-अिधक-पणावर अवलंबून 
असतात. काÓयनाटकातंील वणªनांनी अगर देखाÓयानंी वाचक-ÿे±कां̧ या अंत:करणातील 
सÂवगणुांचा उþेक होतो Ìहणून Âयानंा आनदं होतो. भĘनायकाने ÿथमच रसिनÕप°ीचा 
रिसकां̧ या अंत:करणाशी सबंंध जोडला.  

लोÐलटा¸या मते िवभावादé¸या योगे रस मूळ पाýा¸या िठकाणी उÂपÆन होतो आिण 
Óयिभचारीभावां̧ या योगे पåरपुĶ होतो. हा उßपि°वाद अथवा पåरपिुĶवाद भĘनायकाला 
माÆय नाही. िविशĶ कायाªची उßपती कारणािशवाय होऊ शकत नाही. काÓयनाटकात खरी 
कारणे नसतातच, Ìहणूनच Âयानंा िवभाव Ìहणावयाचे. अशा िÖथतीत काÓयनाटकातंील 
किÐपत कारणानंी Ìहणजे िवभावांनी खöया नायकनाियकां¸या िठकाणी रस कसा िनमाªण 
होऊ शकेल? 

Âयाला शकुंकाचा अनिुमितवादही अमाÆय आहे. काÓयातील नायक-नाियकां̧ या िठकाणी 
िनÕपÆन झालेÐया रसाचे अनमुान रिसकाला आनदंदायक कसे होऊ शकेल? परगत 
Öथायीभावाचा आÖवाद रिसकाला कसा श³य होईल? आÖवादासाठी रिसका¸या िठकाणी 
रसोÂप°ी मानावी लागेल. पण काÓयनाटकातंील िवभावादé¸यामळेु रिसका¸या िठकाणी 
रसिनÕप°ी कशी होऊ शकेल? नाटकातंील नाियका रिसका¸या शृगंाराचा िवषय होणे 
श³यही नाही, आिण इĶही नाही. येथेच भĘनायकाने एक नवी मािमªक कÐपना सचुिवली. 
Âयाने आपÐया रसÿिøयेत शÊदां̧ या िठकाणी तीन शĉì मानÐया. अिभधा,भावना आिण 
भोगीकरण या Âया तीन शĉì होत. अिभधेने काÓयनाट्याचा वा¸याथª समजतो. भावकÂवाने 
नाट्यातील Óयĉìचे साधारणीकरण होते. नाटकातील दÕुयतं-शकंुतला, राम-सीता या 
Óयĉéचे सवªसामाÆय ľी-पŁुषातं Łपातंर होते. आता टी केवळ राम-सीता दÕुयतं-शकंुतला 
राहत नसून ÿे±काÿंमाणेच सामाÆय ľी-पŁुषां̧ या पातळीवर आलेली असतात. Âयामळेु 
Âयां̧ या रÂयादी भावांचा आÖवाद ÿे±क घेऊ शकतो. शकंुतलेचे ÿेम हे शकंुतलेचे 
दÕुयतंिवषयक ÿेम न राहता एका ľीचे पŁुषािवषयक ÿेम बनते. यामÅये ÓयिĉसबंĦ 
लौिकक ÿेमाचा लवलेशही राहात नसÐयामळेु रिसका¸या िठकाणी Âयािवषयी ‘हे मला हवे’, 
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‘हे मला नको’ अशा ÿकारची भावना िनमाªण होत नाही. शकंुतलेचे ÿेम, सीतेचा शोक या 
भावांचे काÓयनाटकात लौिकक Öवłप गळून गेलेले असते. लौिकक Óयवहार ÓयिĉसबंĦ 
असतो आिण Ìहणूनच तो सखु-द:ुखाÂमक असतो. केÓहा केÓहा आपण या Óयवहाराकडे 
ताटÖथाने पाहतो. येथे आÖवाद श³य नाही. काÓय-नाटकातील गणुालंकारयĉु 
शÊदयोजनेमळेु आिण िवभावादé¸या अलौिककÂवामळेु अिभÓयĉ होणारा भाव हाही 
ÓयिĉसबंĦ राहात नाही. Âयाला Öथल-काल-Óयिĉिनरपे± शĦु भावाचे Ìहणजे िवĵाÂमक 
भावाचे Öवłप आलेले असते. हेच साधारणीकरण होय, साधारणीकरणा¸या या 
ÿिøयेमळेुच ľी-पŁुष रिसक ÿे±क-वाचक काÓय-नाटकातील ÿेम, शोक, भय या िभÆन 
भावनाचंा आÖवाद घेऊ शकतात. हाच भĘनायकाने सािंगतलेला भोगीकरणÓयापार होय. 
िवभावादé¸या साधारणीकरणाने ÿगट होणारा Öथायीभावदेखील रिसकाला साधारÁया¸या 
पातळीवłन ÿतीत होत असतो. याचाच अथª किवकौशÐयाने काÓयाथª भािवत होतो. हाच 
काÓय-नाट्य रस. रिसक ÿे±क साधारÁया¸या पातळीवłन या रसाचा आÖवाद घेतो. हीच 
रिसकाची रसÿतीती. यावेळी रिसक अलौिकक पातळीवर आलेला असÐयामळेु Âया¸या 
िठकाणी सÂवगणुाचा उþेक होतो आिण Ìहणून Âयाला काÓयनाटकापासून आनदं होतो, असे 
भĘनायक Ìहणतो.   

भोिĉवादावरील आ±ेप:  

अिभनवगĮुाने भĘनायक¸या मताचा िनद¥श केला आहे. अिभनवगĮु भĘनायका¸या बहòताशंी 
मताशी सहमत आहे. Âया¸या नायका¸या मतावर आ±ेप आहे, तो मखुत: Óयजंनाव°ृी न 
Öवीकारता भोग नावाचा नवीन Óयापरचा परुÖकार केÐयाबĥल. भोग हासĦुा ÿतीतीचा एक 
ÿकार आह,े तेÓहा रसाची ÿतीती होत नाही असे Ìहणणे बरोबर नाही . आनदंवधªनाने 
ÿÖथिपत केलेÐया रसÅविनिवषयक िसĦातंाला अनसुłनच रासाची ÿतीित होते, ती 
अिभÓयĉì¸या Öवłपाची असते आिण ही अिभÓयĉì शाÊदी अथवा आथê  Óयजंने¸या Ĭारा 
होते , असे अिभनवगĮुाचे मत आहे.          

भĘनायकाने नटगत अथवा पाýगत रस रिसका¸या िठकाणी आिणले. अिभनवगĮुाने 
भĘनायका¸या उपप°ीमधील दोष काढून टाकून आपली Öवतंý अशी रसािभÓयĉìची 
आिण रसाÖवादाची ÿणाली ÿÖथािपत केली. Âयानतंर मÌमटादी उ°रकालीन 
सािहÂयशाľ²ांनी या ÿणालीला माÆयता िदलेली असÐयाने Âयाबाबतीत अिभनवगĮुाचा 
िसĦातं Ìहणजे शेवटचा शÊद असे मानले जाऊ लागले. भारतीय सािहÂयशाľातील अनेक 
मताचें अÂयतं पĦतशीरपणे िववरण कłन अिभनवगĮुाने रसाÖवादाचा िसĦातं माडंला. ‘ 

२.६ अिभनवगĮु - अिभÓयिĉवाद   

भारतां̧ या रससूýातील ‘िनÕपि°’ या पदाबĥलच ही सवª चचाª चालू होती. िनÕप°ी Ìहणजे 
उßपि°-उपचय-पåरपोष, अथवा अनिुमित ही मते भĘनायकानेच Âयाºय ठरिवली. Âयासाठी 
Âयाने भावकÂव आिण भोगीकरण हे दोन Öवतंý Óयापार मािनले. Âयाचे भावकÂव Ìहणजेच 
साधारणीकरण अिभनवगĮुाने माÆयच केले. परतं ुयासाठी भावकÂव नावाचा Öवतंý Óयापार 
मानÁयाचे करण नाही असे Âयाचे Ìहणणे होते. ÓयजंनाÓयापारानेच भावांचे साधारणीकरण 
होते, हे आनदं-वधªनाचे मत Âयाने Öवीकारले. भĘनायकाची भोगीकरणाची ÿिøयाही Âयाने 

mu
no
tes
.in



   

 

भारतीय सािहÂयिवचार 
 

24 

अनावÔयक ठरिवली. रिसकाचा आÖवाद ÓयजंनाÓयापारातच अनÖुयूत आह े हे Âयाने 
दाखवून िदले.  

कोणÂयाही सािभÿाय िवधानाची ÿतीती तीन अवÖथामंधून येते. अिभनवगĮुाने िदलेले 
उदाहरणच ÿथम घेऊ.: 

“आरोµय ंÿाĮवान साबं: ÖतÂुवा देव ंअहपªितम !” 

‘साबंान सूयाªची Öततुी केली आिण Âयाला आरोµय ÿाĮ झाले’ अ वरील वा³याचा वा¸याथª 
होय. साबं नावा¸या Óयĉìशी या वा³यातील अथª सबंंिधत आहे. यावłन ‘कोणÂयाही 
Óयĉìन सूयªÖतवन केÐयास ती  Óयिĉ आरोµयवान होईल’ असा सामाÆय अथª नतंर 
Åयानात येतो, आिण शेवटी ‘आपणही सूयªÖतवन केÐयास आपणालाही आरोµयÿाĮी होऊ 
शकेल’ असा आÂमानÿुवेशयĉु िवचार मनात येतो. वरील िवधानातील अथाªची ÿतीती तीन 
अवÖथामंधून येते : (१) ÓयिĉिविशĶ ²ान (२) साधारÁया¸या पातळीवłन होणार े
Óयिĉिनरपे± ²ान (३) आÂमानÿुवेश. ही िýिवध ÿतीती केवळ ÓयजंनाÓयापाराने होते. 
काÓयातील किवकौशÐयाने ही ÿिøया अिधक उÂकटÂवाने घडून येते.       

काÓयनाटकामंÅये िवभावादé¸यायोगे Óयĉ होणा Öथायीभाव ÿारभंी जरी ÓयिĉसबंĦ 
असला तरी Óयजंनेने व किवकौशÐयाने ताÂकाळ Âयाचे साधारणीकरण होते. नाटकातील 
पाýाचें (दÕुयतं-शकंुतला आदी) ÓयिĉसबंĦÂव गळून जाऊन Âयानंा सामाÆय ľी-पŁुषाचें 
Öवłप लाभते; आिण Âयां̧ या अिभनयातून ÿगट होणारा ÿेमभावही कोण िविशĶ Óयĉìचा 
न राहता मानवी ÿणयाचा अिवÕकार होतो. िवभावािदकानंो अिभÓयĉ झालेला आिण 
साधारÁया¸या पातळीवłन ÿÂययाला येणारा हा Öथायीभाव रिसका¸या िठकाणी 
असलेÐया वासनाłप Öथायीभावाशी सवंादी असÐयाने रिसकाचा ÂयामÅये अनÿुवेश घडून 
येऊन Âयाला तो आÖवाद होतो. नाटकात Óयĉ होणारा Öथायीभाव हा जसा रामािदकांचा 
अगर नटाचंा मनोिवकार रािहलेला नाही, तसाच तो रिसकाचाही Óयिĉगत मनोिवकार 
राहात नाही. नाट्यगत Öथायीला किवÿितमे¸या Öपशाªने अलौिककÂवाची पातळी लाभलेली 
असते. िवभावािदकाचें ÓयिĉसबंĦ Öवłप नाहीसे होऊन Óयिĉिनरपे±, देश-कालादी 
भेदां̧ या अतीत अशा साधारÁया¸या पातळीवर ते आलेले असतात. हे ÓयजंनाÓयापारांचे 
सामÃयª होय. या अलौिकक बनलेÐया िवभावादéचा सयंोग झाला कì, काÓयाथाªचे 
अिभÓयजंन होते. रिसका¸या िठकाणी असणाöया तदिुचत वासनासÖंकारांचे उĨोधन होऊन 
आÖवादाचा अलौिकक Óयापार सŁु होतो. लौिकक सĶृीमधील कायªकारणसबंंध पाहóन 
िविशĶ िच°व°ृéचे अनमुान करÁयाची पटूता रिसका¸या िठकाणी आलेली असतेच. तशी 
पटूता Âया¸या िठकाणी नसेल तर Âयाला काÓयातील अिभÓयĉ भावाचंा आÖवाद घडणार 
नाही. माý, आÖवाद-काळी Âयाचे पåरिमत (=मयाªिदत) ÓयिĉÂव िवगिलत झालेले असते. 
देशकालादी मयाªदांचे उÐलंघन कłन साधारणीकृत भूिमकेवłन तो 
नाट्यगतभावाशीकाÓयाÃयाªशी ‘Ńदयसवंादा’ मळेु तÆमय पावतो. Âया¸या िठकाण¸या 
वासनासÖंकारानंाही अलौिकक Öवłप ÿाĮ होऊन Âयाचें उĨोधन होते; Âया¸या जाणीवेत 
अलौिकक अशा िवभावािदकांनी अिभÓयĉ केलेÐया अलौिकक Öथायीची चवªणा सŁु होते. 
हीच रसÿतीती. रसाला अिभनवगĮुान ‘Öथायी िवल±ण’ असे Ìहटले आह.े  
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अिभनवगĮुाने रसिनÕप°ीचा अÂयतं सिवÖतर िववेचन केले आहे. रिसका¸या अलौिकक 
पातळी सटुÁया¸या आिण Âयाला Óयिĉसबंंध रतीøोधादी भवाचंा अनभुव घेÁयाचा धोका 
िदसत होता; Ìहणूनच Âयाने रसिव¶नाचंा िवचार केला आहे. ही रसिव¶ने सात ÿकारची 
आहेत. ग. Þय.ं देशपाडें यानंी भारतीय सािहÂयशाľ या úंथातून या रसिव¶नाचंा िवचार 
केला आहे. ते पढुीलÿमाणे: 

अिभनवगĮुाने रसिव¶नाचें सिवÖतर वणªन केले आहे. िनिवª¶नतेने येणाöया ÿतीतीलाच 
चमÂकार, िनव¥श, भोग, समापि°, लय, िव®ाÆती असे पयाªय अिभनवगĮुाने वापरले आहेत. 
रसÿतीित ही किवरिसकŃदयसवंादłप Óयापार आहे. काÓय िकंवा नाट्य हे Âयाचें माÅयम 
आहे.      

रसामÅये िनिवª¶न रसनाÂमक ÿतीतीला बाधक अशी किवगत, काÓयगत, नटगत िकंवा 
रिसकगत कोणतीही गोĶ Ìहणजे रसिव¶न होय. अिभनवगĮुाने सात रसिव¶ने िदली आहेत 
ती अशी – [१] सभंावनािवरह, [२] Öवपरगतदेशकालिवशेषावेश, [३] िनजसखुािदिववशी 
भाव, [४] ÿतीÂयपुायवैकÐय, [५] ÖफुटÂवाभाव, [६] अÿधानता, आिण [७] सशंययोग. या 
िव¶नाचें Öवłप आपण पाहó.  

१. संभावनािवरह:  

सभंावनािवरह Ìहणजे कÐपनेचा अभाव. ºयाला काÓयवÖत ु िकंवा नाट्यवÖतूची कÐपनाच 
करता येत नाही, Âयाची संिवĥिव®ाÆती कोठून होणार आिण कसला रसाÖवाद येणार ? 
किव आपÐया कृतीतून – ती लहान असो कì मोठी असो एकच वÖत ुिनमाªण करीत असतो. 
ही सवेंĥ वÖत ुअसते. या वÖतूची वाचकाला नीट कÐपनाच जर करता न आली तर Âयाला 
ÿतीतीच येणार नाही, मग ÿतीितिव®ािंत तर दूरच. हा दोष किवगत िकंवा रिसकगत असा 
दोÆहीिह ÿकारचा असू शकतो. किवगत दोष अशĉìमळेु येतो. कवीला उिचतानिुचतिववेक 
न रािहला तर हा दोष घडतो. आनदंवधªनाने याचें िववेचन ÅवÆयालोका¸या ततृीय 
उदī्ोतातं केले आहे. पण िकÂयेकदा किवकृित चागंली असूनसĦुा रिसकालाच 
कÐपनादाåरþामळेु ितचे आकलन करता येत नाही. अशा वेळी Âयाचा Ńदयसंवादच होत 
नाही.  

२. Öवपरगतदेशकालिवशेषावेश:  

हे रिसकगत िव¶न होय. िकÂयेक वाचक व ÿे±क काÓयनाट्यातून Öवत:¸या वैयिĉक 
सखुद:ुखाचंा आÖवाद घेतात. अशा वाचकां̧ या मनोिवकारानंा जोवर सखुकर चालना 
िमळते तोवर ते काÓयातं गढून जातात, पण वैयिĉक ŀĶ्या अिÿय िकंवा द:ुखद ÿसगं 
Âयानंा बघवत व वाचवत नाहीत. आपणाला सखुकारक वाटणारा ÿसगं तसाच िटकावा, तो 
लागलीच जाऊ नये, द:ुखद ÿसगं तÂकाळ जावा, अशा ÿकार¸या वßृयतरानंी Âयाचंी 
रससिंवत गढूळ झालेली असते. नाटकातंील िकंवा काÓयातंील ÿसगं आपÐयालाच उĥेशून 
आहेत असे िकÂयेकानंा वाटत असते अशा वाचकानंा व ÿे±कानंा रसाÖवाद घेणे श³य 
नसते, करण रसाÖवादाकåरता आवÔयक असणारी साधारणीभवनाची पटली, याचें 
ÓयिĉतÂव िवगिलत न झाÐयामळेु, यानंा येताच नाही.  
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३. िनजसुखािदिववशी भाव:  

िकÂयेकदा ÿे±क आपÐया वैयिĉक सखुद:ुखातं अगोदरच चूर झालेला असतो व तशाच 
अवÖथेत तो नाट्य पाहावयास िकंवा काÓय ऐकावयास बसतो. अगोदर¸या Óयúतेमळेु Âयाची 
काÓयाथाª¸या िठकाणी सिंविĬ®ातंी होत नाही व Âयामळेु रसाÖवादाचा लाभ घडत नाही. 
काÓय वाचतानंा िकंवा नाट्य पाहतानंा Âया¸या मनातं मधून मधून पूवê¸या सखुद:ुखािद 
विृ° जागतृ होत असतात. या िव¶ना¸या उपशमाकåरता ं नाट्यात िविवध ÿकारचे गान, 
मंडपवैिचÞय, िवदµध गिणकाचें नÂृय, इÂयािदकाचंी योजना केलेली असते. अशा उपायानंी 
अŃī ÿे±का¸या िठकाणी ŃīनैमªÐय येऊन तो सŃī बनतो.  

४. ÿतीÂयुपायवैकÐय:  

िवभावानभुाव हेच रसÿतीतीचे उपाय होत. िवभावानभुावाचंी नीट सगंित नसली, ते िवकल 
असले िकंवा Âयाचंा अभावच असला तर रसाÖवादाची िनिमª ित होण¤च श³य नाही. हा दोष 
किवगत असू शकतो.  

५. ÖफुटÂवाभाव:  

िवभावानभुावाचंी ÿतीित Öफुटतेने आली पािहजे. ती अÖफुट असली तर रिसकाची 
सिंवĦी®ािंत होत नाही. िवभावािदकाचें हे ÖफुटÂव ÿÂय±कÐप असावे लागते. ‘भावा: 
ÿÂय±वत Öफुटा:’ असे भĘलोÐट Ìहणतात Âयातंील आशय हाच आहे. ‘सवाª चेय ंÿिमित: 
ÿÂय±परा’ – अनमुान, उपमान इÂयादीनी होणारी ÿिमितिह ÿÂय± ÿधान असते, असे 
वाÂÖÍयायनभाÕयिह Ìहणते ÿतीÂयपुायाचें वैकÐय व अÖफुटता या दोन िव¶नाचंा िनरास 
Óहावा Ìहणूनच अिभनयाला लोकधमê विृ°ÿव°ृéचा आधार असला पािहजे असे भरत 
Ìहणतात. या आधारामळेु िवभावािदकांची िवकलता नाहीशी होते व अिभनयाने काÓयाथाªला 
ÿÂय±कÐपता येत असÐयाने तो Öफुटतेने ÿतीत होतो. हे दोÆही दोष किवगत िकंवा नटगत 
असू शकतात.  

६. अÿधानता:  

काÓयातंील ÿधान वÖतू सोडून गौण वÖतूवरच भर िदला तर रसÿतीतéचा िव¶न येते. 
रिसकाची विृ° गौण व°ृीवर क¤ िþत होईल ह े खर े पण गौण वÖतूला िनरपे± अिÖतÂव 
नसÐयाने आिण ितचे पयªवसान अखेर ÿधानवÖतूंतच Óहावयाचे असÐयाने, गौण वÖतू¸या 
ÿतीतीला िनरपे± िÖथरता येणार नाही. Ìहणून काÓयनाट्यगत Öथायी हाच चवªणेचा िवषय 
Óहावयास हवा. असे न झाले तर काÓयनाट्यातील ÿधानवÖत ु बाजूला पडून गौणवÖतूच 
ÿामु́ याने पढेु येतील. हा फार मोठा दोष होय. हा दोष कथावÖतूŀĶीने किवगत असू 
शकतो, तर अिभनयŀĶीने नटगत असू शकतो.  

७. संशययोग:  

िवभावानभुावािदकातूंन Öथायी अिभÓयĉ होतो, पण अमकु एका Öथायीचे अमकुच िवभाव, 
अमकुच अनभुव, िकंवा अमकुच सचंारी भाव असे ठरलेले नाही. ÓयाŅ हा जसा भयाचा 
िवभाव होईल तसा तो øोधाचािह िवभाव होऊ शकेल, अ® ु हे जसे शोका¸व अनभुाव 
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होतील तसे ते हषाªचेिह अनभुव होऊ शकतील, आिण िचतंा व दैÆय हे जसे शोकाचे संचारी 
भाव आहेत तसेच ते िवÿलंभाचेिह सचंारी होऊ शकतील. ते केवळ एकेकटे घेऊन पिहले 
तर कोणÂया Öथायीचे ते īोतक आहेत याबĥल सदंेह उßपÆन होईल व रसाÖवादास िव¶न 
येईल. पण या ितघांचीिह जर औिचÂयाने जळुणी झाली तर Öथायीचा िनिĲत ÿÂयय येऊन 
तो आÖवादाचा िवषय होऊ शकेल.  

वरील सात िव¶नाचंा िनरास झाला अथाªत टी नसली तरच रसाÖवाद येऊ शकतो. नाहीतर 
Âयात खडं पडतो. िवभावािदक काÓयनाट्यात उिचत ÿकार े आलेले असले तरच ते 
रिसका¸या ठायी िव¶नापसारणपूवªक रसनाÓयापाराची िनÕपि° कåरतात, व तेÓहाच 
रिसकाला िनिवª¶न रसÿतीित येते.                              

२.७ समारोप  

रित, भय, øोध आदी Öथायी हे कोÁया एका Óयĉìचे  नसून Âयाचे साधारणीकरण झालेले 
आहे. भरतानंी रससýुात Öथायéचा उÐलेख यासाठीच केलेला नाही. अशा या अलौिकक 
Öथायीची चवªणा Ìहणजे रस. रस नटा¸या िठकाणी नसतो, काÓयगत पाýां̧ या िठकाणीही 
नसतो; िवभावािदकानंी उĥबुĦ झालेÐया रिसकां̧ या वासनासÖंकारां̧ या िठकाणी जी एक 
अपूवª, अलौिकक अनभूुती येते ितलाच रस हे नाव आहे. ही िच°व°ृी आÖवाद असÐयामळेु 
ितला ‘रस’ हे नाव िदले आहे.  रस Ìहणजे केवळ Öथायीभाव नÓहे. तो Öथायीचा उपचय 
नÓहे, तो अनिुमत Öथायी नÓहे, िकंवा साधारणीभूत Öथायीचा उपभोग नÓहे. िनिवª¶न अशा 
रसनाÂमक ÿतीतीचा तो भाव िवषय होणे हेच रसाचे Óयवछेदक ल±ण होय.  

२.८ सदंभªúथंसूची  

• काÓयशाľ ÿदीप – स.रा.गाडगीळ  

• भारतीय सािहÂयशाľ- ग.Þय.ं देशपाडें  

• वाड्.मयीन सं²ा-सकंÐपना कोष- सपंादक ,ÿभा गनोरकर, वसतं आबाजी डाहके 
मराठी वाड्.मयकोष-खडं ४ -सपंादक, डॉ. िवजया राजाÅय±,   

 

 

***** 

 

mu
no
tes
.in



  28 

घटक III 

३ 
सािहÂय भाषेचे Öवłप आिण कायª, शÊदशĉì - अिभधा, 

ल±णा, Óयजंना 

घटक रचना                                                                                                                                                                        
३.१ ÿÖतावना  

३.२ सािहÂय भाषेचे Öवłप आिण कायª  

३.३ शÊदशĉìचे ÿकार  

३.३.१ अिभधा  

अ) łढी 

ब) योग  

क) योगłढी 

३.३.२ ल±णा  

अ) िनŁढा ल±णा 

ब) ÿयोजनवती ल±णा 

ब.१ गौणी 

ब.१.१ सारोपा  

ब.१.२ साÅयवसाना  

३.३.२ शĦुा  

अ) सारोपा  

ब) साÅयवसाना 

क) उपादान 

ड) ल±णल±णा 

  ३.३.३.Óयजंना 

अ) शाÊदी Óयजंना 

अ.१ अिभधामूलक शाÊदी Óयजंना 

अ.२ ल±णा मूलक शाÊदी Óयंजना 

ब) आथê Óयजंना 

ब.१ वÖतूÅवनी 

ब.२ अलंकारÅवनी 

ब.३ रसÅवनी 

mu
no
tes
.in



 

 

सािहÂय भाषेचे Öवłप आिण 
कायª , शÊदशĉì - अिभधा, ल±णा, 

Óयंजना 

 

29 

३.४ समारोप 

३.५  सदंभª úथं  

३.६ ÿĳ  

३.१ ÿÖतावना 

सािहÂयाची भाषा, Óयवहार भाषा आिण शाľ भाषा यामÅये भेद आहे. भाषा कोणतीही 
असली तरी ती सदंेशवहनाचे कायª करते. दैनिंदन जीवन Óयवहारात उपयोगी पडणारी भाषा 
Ìहणजे Óयवहार भाषा.  सावªजिनकता हा ितचा िवशेष महßवाचा गणु. शाľ भाषा हे िलिखत 
भाषेचे एक łप आह े यातून केले जाणारे सदंेश वहन हे मु́ यतः ²ानाÂमक िवधाने, 
तकाªिधिķत चचाª तसेच िवĴेषणासाठी आवÔयक ठरते.  सÖुपĶता हे शाľ भाषेचे महßवाचे 
ल±ण. Óयवहार भाषा आिण सािहÂयाची भाषा यामÅये काटेकोर सीमारषेा सागंता येत नाही 
माý तरीही सािहÂय भाषेची Öवतःची लकब आहे, अनेकाथªसूचकता, िनयमोÐलंघन,  
अलंकाåरकता असे ितचे िवशेष सागंता येतात.  शाľ, Óयवहार आिण सािहÂय यामÅये भाषा 
ही एकच असते माý सदंभª बदलला कì भाषा बदलते. शÊदłपी भाषा समाजÓयवहारात 
सदंेशवहनाचे कायª करते.  ती सािहÂयालाही जÆम देते. भाषा व सािहÂय शाľ²ाने भाषे¸या 
िविवध शĉì सािंगतÐया आहेत या शĉìमळेु शÊदानंा अथª ÿाĮ होत असतो आिण 
काÓया¸या िठकाणी शÊदाचें सŏदयª िनमाªण होते. शÊदां̧ या शĉì तीन ÿकार¸या असतात.  
शÊद Ìहणज ेपदाथाªचे ÿतीक. व±ृ हा शÊद व±ृ या पदाथाªचे ÿतीक. हा शÊद उ¸चारताच 
आपÐया मनच±ूपढेु िविशĶ ÿकारची आकृती येते.  शÊदा¸या या शĉìला अिभधा असे 
Ìहणतात.  या शĉìमळेु शÊदानंा जो अथª ÿाĮ होतो तो वा¸याथª .  दैनिंदन Óयवहार 
शÊदा¸या याच शĉìवर आधारलेला असतो. िक°ेकदा वा³याचा अथª समजून घेÁयासाठी 
अिभधा शĉì अपरुी पडते अशा वेळé अथª úहण होÁयासाठी शÊदां̧ या वेगÑया शĉìचा 
आ®य ¶यावा लागतो. वेगवेगÑया सदंभाªत याच शÊदाला वेगवेगळे अथª ÿाĮ झालेले 
असतात. भारत माते¸या शूरवीरानंा उĥेशून 'सीमेवर आमचे वाघ आमचे र±ण करीत 
आहेत' या वा³यातील वा³याचा अथª समजÁयासाठी अिभधा शĉì अपरुी पडते इथे 'वाघ' 
या शÊदाचा केवळ वा¸याथª  केवळ जगंलातील ÿाणी असा होतो माý तो या िठकाणी ÿÖततु 
नाही या िठकाणी अिभÿेत असलेला अथª असा आह े इथे अिभÿेत नसतो तर 'वाघ' या 
शÊदाचा अथª या िठकाणी शूर सैिनक असा आहे. शÊदाचंी ही शĉì आहे ती ल±णं शĉì 
आिण या शĉìने Óयĉ होणारा अथª हा ल±ा अथª िकÂयेक वेळा अभी जा आिण ल±णा या 
शÊद शĉìही अपöुया पडतात अशा वेळी Óयजंना ही शÊदशĉì उपयोगात आणावी लागते. 
Óयजंना या शÊद शĉìमळेु सिुचत होणारा अथª Ìहणजे Óयगंाथª.  'बĦुगयेचा िपवळा 
वारा' मढ¥करां̧ या या उĉìमÅये 'िपवळा' हा शÊद बĦु िभ´खूनंी पåरधान केलेÐया पीत 
वľासंाठी आहे.  ही ल±णा.  पण 'िपवळा' याचा अथª केवळ पीतवľ एवढाच नाही तर 
बĦुां̧ या िनवासाने पिवý झालेली बĦुगया हे भारतीयाचें ±ेýÖथान. अथाªची ही सूàम वाÐया 
रिसका¸या िठकाणी िनमाªण होतात यालाच काÓयशाľ मÅये Óयगंाथª  िकंवा असा ÅवÆयाथª 
असे Ìहणतात.    
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३.२ सािहÂय भाषेचे Öवłप आिण कायª  

मानवी सदंेशवहना¸या गरजेतून भाषेची िनिमªती  झाली आहे. शाľ, सािहÂय हे भाषेचाच 
आधार घेऊन िनमाªण झाले आहे. भाषेचा उपयोग एकाच वेळी िविवधागंाने होऊ शकतो 
एखादी सवªसामाÆय Óयĉì कवी ÿमाणे बोलू शकते. िकÂयेक कवéनी, लेखकानंी आपली 
िनिमªती Óयवहार भाषेतून केलेली पाहायला िमळते. Óयवहार भाषा आिण सािहÂयाची भाषा 
यामÅये काटेकोर सीमारषेा सागंता येत नाही माý तरीही सािहÂय भाषेची Öवतःची लकब 
आहे ितची Öवतःची वैिशĶ्ये आहेत. सािहÂय अंतगªत िवचार केला  तरी ÂयामÅये किवतेची 
भाषा, नाटकाची भाषा, कादबंरीची भाषा याचें वेगळेपण ल±ात घेता येते. याचा अथª असा 
कì या भाषेला Âया सािहÂयÿकाराचा सदंभª ÿाĮ होत असतो किवता वाचताना ती एका 
लयीत वाचली जाते आिण Âयाचे भान वाचकाला आवÔयक असते. लघकुथा वाचताना एका 
वा³याचा दसुöया वा³याचे असणारा सबंंध ल±ात ठेवावा लागतो. कादबंरी अवकाश Âया 
पे±ा मोठा असतो Âयामळेु कादबंरीचा आशय, Âयातील पाý, वातावरण, कथानक, भाषा, 
सवंाद हे घटक जळुवत ती वाचावी लागते. सािहÂय भाषेला िचरतंन काल सदंभª असतो. 
Âयाचे भािषक łप ह ेअनेकाथª सूचक असू शकते. ‘िहरवे िहरवे गार गािलचे’ या बालकवé¸या 
भािषक łपाला एक वेगळा अथª ÿाĮ झालेला िदसतो. यातील रगं सवेंदना, Öपशª सवेंदना, 
िवशेषणांची पनुराव°ृी, Åवनé¸या सयंोजन यातून एक वेगळेच िम®ण तयार झालेले 
पाहायला िमळते. फुलराणीचा एकंदर łपाला भािषक सहकायª लाभलेले अशी भािषक कृती 
ठरते. सािहÂय भाषेमÅये आणखी एक महÂवाची बाब असते ती Ìहणजे अनपेि±त 
अथªÓयĉì. सािहिÂयक भाषेमÅये शÊदाचंी मोडतोड कłन, िनयमाचें उÐलंघन कłन 
अपåरिचत भाषेचे łप वाचकापय«त पोहोचू शकते. जनुी झालेली भाषेची बोथट Łपे बाजूला 
ठेवून नवीन अथª¸छटा ÿाĮ कłन देÁयासाठी लेखक ÿयÂनरत असतो. नवनवीन शÊदłप 
कवी िकंवा लेखक तयार करत असतात. भािषक łपानंा अथª समĦृी ÿाĮ कłन देणे 
अथाªचे िविशĶीकरण करणे अशा बाबी सािहिÂयक भाषेमÅये सातÂयानं घडवतात. 
सािहÂयाची भाषा ही शाľ आिण Óयवहार भाषां̧ या तलुनेत अिधकािधक समĦृ, िवÖततृ, 
रचना ÖवातंÞय ÿाĮ कłन देणारी, अथª Óयĉìला नÓया िदशा देणारी Öवतंý अशी भाषा 
असते. शाľामÅये शÊदा¸या एकाथाªला ÿाधाÆय असते.  इितहास, आ´यान यामÅये 
अथाªला महßव असते.  सािहÂयामÅये शÊद आिण अथª या दोÆहीला गौणÂव असते.. ितथे 
कवी Óयापाराला ÿाधाÆय असते.  Âयानंा अिभÿेत असलेला कवी Óयापार हा Óयजंना 
Óयापारच आहे.  किव ÓयापारामÅये वøोिĉ, अलंकार, रीती याचंा अंतभाªव असतो माý 
कवी¸या ÿितभेचे रमणीय Öवłप Âया¸या ÓयजंनाÓयापारातून Óयĉ होते. भाषा जरी एकच 
असली तरी ितची काय¥ ही िभÆन आहेत. भĘनायकाने शाľादी वाđयाला ‘शÊदÿधान 
वाđय’ असे Ìहटले आह.े शाľामंÅये शÊदाला ÿाधाÆय असते. इितहास व आ´याने 
इÂयादी  वाđय ÿकारात अथाªला महÂव असते.  माý काÓयामÅये शÊद आिण अथª या 
दोघानंाही गौणÂव असून कवी Óयापाराला ÿाधाÆय असते.  भĘनायक यानंी शÊद आिण 
शÊदाचा वा¸याथª  यांचे काÓयातील गौणÂव माÆय कłन ही Óयजंना Óयापाöयाला Öवतंý 
माÆयता िदलेली िदसत नाही. परतं ु कवीÓयापार Ìहणजेच ÓयजंनाÓयापार होय. कारण 
कवीÿितभेचे अितरमणीय असे Öवłप Âयां̧ या ÓयजंनाÓयापारातून Óयĉ होते.  Ìहणूनच 
आनदंवधªन यांनी Óयजंना Óयापाöयाला (Åवनीला) काÓयाचे आÂमपद िदले आहे. 
मÌमटानेसĦुा अÆय शाľ व काÓय यातील वेगळेपण दाखवताना याच पĦतीने वाđयाचे 
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वगêकरण केले आहे.  शÊदाला सकेंताने एक अथª ÿाĮ होत असतो.  तो वा¸याथª  िकंवा 
मु́ याथª . कवी Óयापारामळेु वा¸याथाªपे±ा वेगळा अथª ÿाĮ होतो तो ÅवÆयाथª . काÓयसŏदयª 
या कवी Óयापार िनिमªतीवरच आधारलेले असते.  या शÊदशĉì इथे िवÖताराने िवचारात 
घेता येतील.  

३.३ शÊदशĉìचे ÿकार  

  शÊदशĉì    

      

अिभधा  ल±णा  Óयंजना  

łढी       

 िनŁढा ल±णा ÿयोजनवती ल±णा शाÊदी Óयंजना  आथê Óयंजना 

योग      वÖतूÅवनी  

    गौणी     शĦुा      अिभधामूलक शाÊदी 

Óयंजना 
 

    योगłढी   सारोपा            अलंकारÅवनी  

 सारोपा     साÅयवसाना     ल±णामूलक शाÊदी Óयंजना   

     साÅयवसाना  उपादान    रसÅवनी  

    ल±णल±णा     

शÊदां¸या अंगी तीन ÿकारची शĉì असते: 

१) अिभधा 

२) ल±णा 

३) Óयजंना   

३.३.१ अिभधा (वा¸याथª, मु´याथª, संकेताथª):   

एखादा शÊद उ¸चारÐयाबरोबर Âयाचा एक शÊदशः, शÊदकोशगत सरळ व Łढ अथª 
समजतो िकंवा Âया¸याशी िनगडीत जो सवªसामाÆय अथª िनघतो, Âया शÊदां̧ या शĉìस 
अिभधा असे Ìहणतात. शÊदाचा ÿचिलत अथª या शĉìमळेु जाणवतो. ही शĉì शÊदाचा 
ÿथम बोध ÿकट करते आय ए åरचडªस यानंी अिभधा शÊदशĉìला Scientific Meaning 
असे Ìहटले आहे. उदा.  'वाघ' हा शÊद उ¸चारताच  िविशĶ ÿाÁयाची आकृती व गणु िवशेष 
आपÐया मनःच±ूसमोर उभे राहते याला वा¸याथª , मु́ याथª िकंवा सकेंताथª  असे Ìहटले 
जाते.  
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अिभधा शÊदशĉìचे पुढीलÿमाणे तीन ÿकार पडतात: 

अ) łढी: 

शÊदाचंी शĉì łढीने ÿाĮ झालेली असते येथे शÊदां̧ या ÓयÂुप°ी वłन अथª करता येत 
नाही.  शÊदानंा łढीने िमळालेला एकच अथª ÿाĮ असतो.  

उदा.- गाय,  घर,  डोळा, मंडप  

ब) योग: 

काही शÊदाचें अथª ÓयÂुप°ीवłन कळतात. योग Ìहणजे ÓयÂुप°ी.  ÓयÂुप°ी ने जेÓहा 
शÊदाचंा अथª िसĦ होतो तेÓहा Âया शÊद शĉìला 'योµयशĉì' Ìहणतात. यालाच योग िकंवा 
यौिगक असेही Ìहणतात. यामÅये शÊदाचंा उगम तसेच उलगडा सागंता येतो आिण शÊदाला 
एकाच मूळ अथª असतो. 

उदा.- भारतीय, गहृÖथ, देशÖथ  

क) योगłढी: 

काही शÊदामंÅये łढी आिण ÓयÂुप°ी या  दोÆहéची मदत ¶यावी लागते. घटक अवयवां̧ या 
Öवतंý अथाªÿमाणे याचा अथª घेता येत नाही.  

उदा.- खग (ख -आकाश , ग – गमन करणारा ) – आकाशात गमन करणारा तो. ÓयÂुप°ीने 
प±ी िवमान सूयª-चþं असा कोणताही अथª होऊ शकेल. माý आकाशात गमन करणारय्ा 
ÿÂयेकाला खग Ìहटंले जात नाही तर खग Ìहणजे प±ी. पंकज पंक+ज Ìहणजे िचखलात 
जÆमलेले.  यामÅये बेडूक, िचखलातील अÆय कृमी असेही होऊ शकतो माý łढीने पंकज 
Ìहणजे कमल असा अथª िनिĲत केलेला आहे.  

३.३.२ ल±णा: 

शÊदाचंी ही दसुरी शĉì. ºयावेळी शÊदाचा मूळ अथª न घेता Âया¸याशी ससुगंत असलेला 
दसुरा अथª ¶यावा लागतो. Ìहणजे वा³याचा बोध होÁयासाठी िकÂयेक वेळा मु́ याथª 
बाजूला ठेवून अमु́ य Ìहणजेच गौण अथª ¶यावा लागतो हाच ल±ाथª  होतो.  शÊदां̧ या या 
शĉìस 'ल±णा' असे Ìहणतात. व या शĉìमळेु ÿगट होणा-या अथाªस ‘ल±ाथª ’ असे 
Ìहणतात. ÓयवहारामÅये िकंवा काÓयामÅये या शÊद शĉìला महÂव असते. अिभधेपे±ा ही 
शÊदशĉì अिधक महßवाची असून लेखनात Óयवहारात याची मदत घेतली जाते.  

उदा.-  

मी प.ु ल. देशपाडें वाचले याचा वा³यातील प ुल देशपाडें Ìहणजे Âयाचें सािहÂय असा होतो. 

तू दगड आहेस या वा³यातील दगड याचे कारण Âयाचंी कृती सारखी आहे. 

ल±णा शÊदशĉìचे पढुीलÿमाणे मु́ य दोन ÿकार पडतात: 
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अ) िनŁढा ल±णा: 

मळुातील ल± अथª नतंर वाचा अथª बनतो तेÓहा िनŁहा ल±णा होते. यामÅये मूळ अथª न 
घेता łढीने ÿाĮ झालेला अथª घेतला जातो. 

उदा.- इंदा िफरिवणे, िठÍया देऊन बसणे 

 सातारा शूर आहे. 

ब) ÿयोजनवती ल±णा: 

जेÓहा वा¸याथाª¸या जागी वेगळा अथª घेÁयाला काहीतरी ÿयोजन असले पािहजे Ìहणून 
अशा ल±णेला ÿयोजनवती ल±ण असे Ìहटले जाते.  हे ÿयोजन जेÓहा Óयगं असते तेÓहा 
काÓयसŏदयª िनÕपÆन होते.  

ÿयोजनवती ल±णाचे दोन ÿकार पडतात: 

ब.१) गौणी (साŀÔयमूलक) ल±णा: 

यामÅये गणुसाŀÔयामळेु ल±णा होते. इथे उपमेय आिण उपमान यां̧ यातील गणुसाधÌयª 
दाखवले जाते. 

गौणी ल±णचेे दोन ÿकार पडतात साŀÔये°र: 

ब.१.१ सारोपा - सŀÔय  

ब.१.२ साÅयवसाना  

ब.१.१ सारोपा:  

उदा.- 'ितचे मखु Ìहणजे चþंिबंबच' यामÅये मखुाचा चþंावर अÅयारोप केला आहे. अथाªत 
सारोपामÅये दोन वÖतूपैकì एकìचा दसुरीवर अÅयारोप केलेला असतो.  

ब.१.२ साÅयवसाना: 

जेथे उपमेय काढून केवळ उपमानाचीच योजना केली जाते तेÓहा साÅयवसाना ल±णा होते.  

उदा.- 'हा चþं भूतलावर उतरला आहे' येथे मु́ य शÊदाचे अÅयावसान (लोप) झाले आहे.  

उदा.- कमल नयन पाहóन मन झाले ÿसÆन. 

३.३.२ शुĦा ल±णा: 

यामÅये गणुसामानतेिशवाय इतर पĦतीने लàयाथª घेतला जातो. साŀÔये°र सबंंधावर 
अिधिķत झालेÐया शĦु ल±णाचे चार ÿकार सािंगतले जातात. 

अ) सारोपा  

ब)  साÅयवसाना  
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क)  उपादान (अजहÐल±णा) 

ड)  ल±णल±णा (जहÐल±णा) 

अ) सारोपा:  

¸यवनÿाश Ìहणजे सा±ात बलच होय. ¸यवनÿाश हे बल िनिमªतीचे कारण आहे.  या 
वा³यातील सबंंध साŀÔय मूलक नाही.  याला शĦुा सारोपा ल±णा Ìहणतात.  

ब) साÅयवसाना:  

'तो सा±ात बल सेवन करीत आहे.' 

या िठकाणी ¸यवनÿाश शÊदाचे अÅयावसान झाले आहे.  यामÅये उपमेय काढून टाकलेला 
िदसतो.   

क) उपादान (अजहÐल±णा):   

'पानपतावर सÓवा लाख बागंडी फुटली' 

या वा³यामÅये 'बागंडी फुटणे' याचा मु́ याथª  'वैधÓय येणे' या ल±ाथाªला ÿकट करीत आला 
आहे. Ìहणजे तो लàयाथाªमÅये समािवĶ आहे.  उपादान ल±णे मÅये शÊदाचा मु́ याथª  
ल±ाथाªमÅयेच समािवĶ होत असतो.  तो पूणªत: नाहीसा होत नाही असे िदसते.  

ड) ल±णल±णा (जहÐल±णा):  

यामÅये मु́ य अथª ल±ात आला पढेु कłन आपण लĮु होत असतो  

उदा.- घरावłन ह°ी गेला.  

३.३.३ Óयंजना: 

या शÊद शĉìवर काÓयसŏदयª कवी िनिमªती अथाªवर अिधिķत असते Ł± अथाªचे बाधा न 
होता शÊदो¸चार याबरोबरच रिसका¸या अंतकरणात अथाªपे±ा वेगळा अशा रमणीय अथाªची 
जे अनतं वलय िनमाªण होतात Âयानंा Óयगंाथª िकंवा ÅवÆयाथª असे Ìहटले जाते शÊदां̧ या 
Óयजंने Óयापाराने हे कायª िसĦ होते. मूळ अथाªला बाधा न आणता दसुरा अथª Óयĉ 
करÁयाची शÊदाची जी शĉì असते ितला ‘Óयजंना’ शĉì असे Ìहणतात. या शĉìने ÿकट 
होणा-या अथाªला ‘Óयµंयाथª ’ असे Ìहणतात. अिभनव गĮुाने Óयजंना Óयापार अलौिकक 
मानला आहे धÆया अथाªची ÿतीती येÁयासाठी सवōदय ®ोÂयाचंी आवÔयकता आह ेकमी 
ÿमाणे ®ोताही ÿितभा यĉु असावा लागतो इथे वाचा अथाªÿमाणे शÊदा¸या िठकाणी 
साकेंितक अथª नसतो कवी¸या अंतःकरणातील भाव वाचकाने िकंवा ®ोÂयांनी कÐपना 
शĉìने जाणून ¶यायचा असतो नवनवोÆमेषशािलनी ÿ²ा अशी ÿितभेची Óया´या केली आहे 
ही नविनमाªण शĉì वाचका¸या िठकाणी असणे आवÔयक असते आपÐया ÿितभे¸या 
साĻाने शÊदाथाª वर केलेले सÖंकार समजून घेÁयासाठी Óयजंना Óयापाराचा आ®य ¶यावा 
लागतो याव¤ जनाने काÓयाचे रहÖय ÿकट होते आनदंवधªन आने Åवनीला काÓयाचा आÂमा 
Ìहटले आहे. 
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Óयंजना शÊदशĉìचे पुढीलÿमाणे दोन ÿकार पडतात: 

अ) शाÊदी Óयंजना: 

शÊदावर अिधिķत असलेली शÊदशĉì Ìहणजे शाÊदी Óयजंना. यामÅये एकाच शÊदाचे दोन 
अथª िनघतात. जेÓहा दोन Öवतंý वा¸याथª  असून एक सदंभाªने िनयिंýत झाला आिण दसुरा 
Åवनी łपाने Óयĉ होऊ लागला अथवा शÊदां̧ या वा¸याथाªला बाधा येऊन दसुराच अथª 
ल±णेने ¶यावा लागला Ìहणजे जो Åवनी Óयापार ÿव°ृ होतो तो मूळ शÊदावर अिधķीत 
असतो याला शाÊदी Óयजंना असे Ìहणतात.  

शाÊदी Óयंजनेचे दोन ÿकार सांिगतले जातात:  

अ.१  अिभधामूलक शाÊदी Óयजंना 

अ.२  ल±णामूलक शाÊदी Óयजंना 

अ.१ अिभधामूलक शाÊदी Óयंजना: 

मु́ य अथª िनिĲत होऊनही मु́ य व°ृीने Âया शÊदाचा दसुरा अथª ही आपÐया मनाला पढेु 
येतो.  हा दसुरा अथª ÿÖततु नसतो पण Âया शÊदाची कवीने अशी काही खास खबुीने 
योजना केलेली असते कì, ÿÖततु मु́ याथª  िनिĲत होऊनही व अÿÖततु अथªही मु́ य 
Óयापाराने वाचका¸या मनापढेु येतो हीच अिभधामूलक Óयजंना. शÊदाचा हा दसुरा अथª 
ÖवतंýåरÂया वा¸याथªच असतो.  

उदा.- १) राम गणेश गडकरé यां̧ या नाटकात अशा ÿकारची उदाहरणे पाहायला िमळतात.  
Âयां̧ या 'भावबंधन' या नाटकामंÅये ÿभाकर मी आता म³ुयाचे Ąत सोडणार नाही' असे 
Ìहणतो.  यातील 'मकुा' या शÊदाचा वाचा नसलेला तसेच चुबंन असे दोÆही मु́ याथª. 
ÿभाकर असे Ìहणतो Âया वेळेला Âयाला मौनĄत धारण करतो असा अथª अिभÿेत आह.े  
सदंभाª¸या ŀĶीनेही ते योµय आहे. पण या शÊदामंधून चुबंन Ąत असाही अथª Åविनत होतो 
हा Óयजंना Óयापार होय.  

२) कुÖकŁ नका ही समुने । जåर वास नसे ितळ यास, तरी तÌुहास अिपªली स-ुमने॥   

अ.२ ल±णामूलक Óयंजना: 

काही िविशĶ हेतू मनात बाळगून ल±णेचा अवलंब केला जातो पण िकÂयेक वेळा 
ल±णेमागचे ÿयोजन केवळ ल±णे Óयापाöयानंी कळत नाही तेथे Óयजंना या शÊद शĉìचा 
आ®य ¶यावा लागतो. अशावेळी ल±णे मूलक Óयजंना होते.  गगंायां घोषः इथे गगंातट असे 
ल±ात घेतले तरीसĦुा बोलणाöयाचा हेतू पूणªपणे ÿकट होत नाही.  गगेंवłन येणारा शीतल 
वारा गगेंचे पािवÞय इÂयादी गोĶी ल±ाथाªने समजू शकत नाहीत.  Âयासाठी Óयजंना 
Óयापाराचे सहाÍय ¶यावे लागते.  ल±णामूलक Óयजंना Óयापाराची बरीच उदाहरणे सागंता 
येतात.  बालकवé¸या सÅंयातारक, ÿेम लेख, फुलराणी, औदुबंर यासार´या किवतामंधून 
ल±णामूलक Óयजंनेचा Óयापार िदसून येतो.  
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'छानी माझी सोनकुली ती । 

कुणाकडे ग पाहत होती? । 

कोण बर ेÂया सÅंयेतून । 

हळुच पाहते डोकावून? । 

तो रिवकर का गोिजरवाणा । 

आवडला आमु̧ या राणéना। 

लाजलाजली Âया वचनानंी । 

साधीभोळी ती फुलराणी । 

या चरणामÅये आवडणे, लाजणे, डोकावून पाहणे यासार´या चेतनधमाªचा फुलराणी¸या 
िठकाणी बोध होतो.  यासाठी फुलराणीचा ÿणयिवĦ मµुधबािलका असा ल±ात ¶यावा 
लागतो.  ÿणय लीलाचंा रमणीय आिवÕकार ह ेल±ाथाªचे ÿयोजन होय. अथाªत हे Óयगं आहे 
आिण या किवतेचे रÌयÂव व Óयगं ÿयोजनातच आहे. वनदेवता आिण आकाशातील ÿणय 
देवता यानंी सूिचत केलेली फुलराणीची ÿणयिवĦ मनिÖथती लºजा, उÂकंठा, िवरह यामळेु 
उĩवलेली हòरहòर आिण शेवटी िमलनातील आनदं याचें अितशय बहारीचे िचýण कवीने 
केलेले आहे.  'औदुबंर' या किवतेतील Óयापार हासĦुा ल±णामूलक ÓयजंनाÓयापार आह.े 

"पायवाट पाढंरी Âयातून अडवीितडवी पडे, 

िहरÓया कुरणामधनु चालली काळया डोहाकडे 

झाकळुनी जळ गोड कािळमा पसरी लाटावंर 

पाय टाकुनी जळात बसला असला औदुबंर" 

सदानदं रगेे यांची 'वसतंागम' ही किवता ही या ŀĶीने पाहता येते. 

वसतंागमी 

तव नयनीची 

रानपाखरे 

नािह बोलली 

तर उमगावे 

मनास मा»या 

गारठलेÐया 

पाने झडÐया 
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कसे खोडकर 

िहरवे िहरवे 

छटेल फसवे 

चैý फुलाचें 

वेडे कोडे? 

ब) अथê Óयंजना: 

यामÅये मूळ अथाªसोबत वेगळा अथªसĦुा Óयĉ होतो. शÊदाचें वा¸याथª  एकाहóन अिधक 
नसले तरी वा¸याथªहóन िभÆन आिण Ńदयगंम असा अथª वाचकां̧ या मनापढेु तरळू लागतो.  
याला वाचक अगर ल±क शÊदाचें मळुीच सहाÍय लागत नाही.  हा केवळ अथª Óयापार आह े
Ìहणूनच या Óयजंनेला अथê हे नाव िदले आहे. उदा. भा. रा. ताबें याचंी 'नववधू' ही किवता. 
या किवतेमधून दोन िभÆन पातळीवरील अथाªचा ÿÂयय येतो नववधू¸या मनाची रमनी 
अवÖथा काÓयामÅये िचýीत झालेली आहे.   

एववंािदिन देवेषा ंपाĵ¥  िपतरुधोमखुी । 

लीलाकमलपýािण गणयामास पावªती ।। 

 कुमार संभव:  

पावªतीला मागणी घालÁयासाठी शकंराकडून अंिगरस ऋषी िहमालयाकडे आले असता 
पावªती िपता शेजारीच उभी होती. अंगीरस ऋषéनी शकंराकडून मागणी घातली असता, 
Âया¸या बाजूला उभी असलेली पावªती आपÐया हातातील कमळा¸या पाकÑया मोजू 
लागते.  पावªती आपÐया हातातील कमळा¸या पाकÑया मोजू लागते या िøयेने सूिचत 
होणारे ित¸या अंतःकरणातील लºजा, आनदं, उÂसकुता इÂयादी भाव रिसकानंा आनदं 
देतात. कवीने येथे Åवनीचा उपयोग केला आहे. हेच ÅवनीकाÓय होय.   

आथê Óयंजनेचे तीन ÿकार पडतात:  

ब.१   वÖतÅुवनी  

ब.२  अलंकारÅवनी  

ब.३  रसÅवनी 

ब.१ वÖतुÅवनी: 

वा¸याथाªतून Óयĉ होणारा ÅवÆयाथª  कधीकधी केवळ वÖतूचा अगर कÐपनेचा आिवÕकार 
करतो.  येथे Óयµंय केवळ वÖतूłप, कÐपनाłप असते तेÓहा वÖतूÅवनी होतो.  

उदा.-  'सूयª अÖतास गेला' या वा³यातील अथाª¸या िविवध छटा ®ोÂयां̧ या मनावर उमटत 
जातात.  Âया केवळ वÖतłुप, कÐपनाłप आहेत Ìहणून तो वÖतूÅवनी होतो.  
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ब.२ अलंकारÅवनी: 

जेÓहा Óयµंय एखाīा अलंकारा¸या łपाने Óयĉ होते तेÓहा अलंकार Åवनी होतो.  यातील 
अलंकार ÖपĶ नसून सूिचत असतो.  

िजिवत आशा बलवतंी धनाशा दबुªलम । 

ग¸छवा ितĶवा कातंा सावÖथा तू िनवेिदता । 

Óयापारासाठी परदेशी जाणाöया पतीला Âयाची पÂनी ÿवासाला जा िकंवा नको असे ÖपĶ न 
सागंता माझी जगÁयाची इ¸छा ÿबळ तर धनाची इ¸छा दबुªळ आहे  काय करायचे ते तÌुही 
ठरवा असे उ°र देते. यािठकाणी अÿÂय±पणे ÿवासला जाऊ नका असे सचुवले आहे. 

ब.३ रसÅवनी: 

रसÅवनी हा शÊदाने कधीच वा¸य होऊ शकत नाही.  सŃदय रिसका¸या िठकाणी िवदµध 
बĦुीलाच Âयाची ÿिचती येऊ शकते.  तो Öवसवेंī आहे.  याला 'अलौकìक Åवनी' असेही 
नाव आहे.  धÆयालोककारांनी याला काÓयाचा आÂमा Ìहटले आहे.  रसÅवनीची ÿतीती 
एकदम येते.  यास 'असलंàयøमÅवनी' असेही नाव आह.े  

उदा.- "नाहं जानािम केयूरे नाहं जानािम कंुडले । 

नपुरु ेÂविभजानािम िनÂय पादािभवदंनात् ।।"  

 रामायण िकिÕकंधाकांड: 

यामÅये 'मी नपुरु े ओळखतो' हा वा¸याथª  कवीला अिभÿेत नाही तर लàमणाची सीतेकडे 
पाहÁयाची ŀĶी सूिचत केली आहे.  सीतेिवषयीची भĉì, Âयाची पिवý शĦु ŀĶी इÂयादी¸या 
सूचकतेमळेु ÿÖततु काÓय रिसक Ńदयाला आÐहाद देते.  हेच ÅवनीकाÓय होय. 

आपली ÿगती तपासा: 

१) सािहÂयाचे Öवłप व कायª सिवÖतर िलहा.  

-------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------- 

३.४  समारोप 

अशा ÿकार े भाषेमÅये शाľ भाषा,  Óयवहार भाषा आिण सािहÂय भाषा पहायला िमळत 
असतात. सािहÂय भाषेचे Öवłप इतर भाषां̧ या तलुनेत ितचे कायª ही िभÆन आहे. सािहÂय 
भाषेचे मु́ यता तीन ÿकार पडतात अिभधा ल±णा आिण Óयजंना. अिभधा शÊदशĉì¸या 
अंतगªत łढी, योग आिण योगłढी असे ÿकार आहेत. िजथे अिभधा शÊदशĉìला अथाªला 
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मयाªदा येते ितथे दसुरय्ा शÊदशĉìचा िवचार Ìहणजे ल±णेचा िवचार केला जातो. 
ल±णेमÅये िनłढा आिण ÿयोजनवती या ल±णा सागंता येतात. दोÆहीमÅये सारोपा आिण 
साÅयवसाना असे उपÿकार आहेत. तर ÿयोजनवती ल±णेमÅये उपादान आिण 
ल±णल±णा असे आणखी दोन उपÿकार पहायला िमळतात. शÊदाची सवाªत महßवाची 
शÊदशĉì Ìहणजे Óयजंना. लेखक Âया¸या सािहÂयामÅये या शÊदशĉéचे उपयोजन करत 
असतो. Óयजंना शÊदशĉìमÅये शाÊदी Óयजंना आिण आथê Óयजंना असे दोन मु́ य ÿकार 
पडतात. शाÊदी ÓयजंनेमÅये अिभधामूलक शाÊदी Óयजंना आिण ल±णा मूलक शाÊदी 
Óयजंना तर आथê ÓयजंनेमÅये वÖतूÅवनी, अलंकार Åवनी आिण रसÅवनी असे ÿकार 
पडतात. एकूणच भाषेचा िवचार करता सािहÂय ÓयवहारामÅये शÊदशĉì भाषेचे महßवाचे 
कायª बजावत असतात. अशा भाषेमळेु सािहÂयाचे सŏदयª िनिĲतच खलूुन िदसते.  

३.५ सदंभª úथं  

 काÓयशाľÿदीप - स.  रा गाडगीळ  

 अिभनव काÓयÿकाश - रा ®ी जोग  

 भारतीय सािहÂयशľ - ग ýं देशपाडें  

 भारतीय सािहÂयिवचार - डॉ लीला गोिवलकर  

 सािहÂयाची भाषा - भालचþं नेमाडे  

 सािहÂय िवचार - अ वा कुलकणê  

 सािहÂय Öवłप आिण समÖया - वसतं पाटणकर  

३.६ ÿĳ  

अ) दीघō°री ÿĳ.  

१)  शÊदशĉì Ìहणजे काय? ते सांगून शÊदशĉì¸या ÿकाराचें सिवÖतर िववेचन करा.  

२)  िविवध शÊदशĉì कोणÂया Âयातील कोणÂयाही दोन शÊद शĉéचे ÿकारासंह सिवÖतर 
िववेचन करा.  

ब) लघु°री ÿĳ. 

१)  सािहÂयाची भाषा Ìहणून अिभधेचे कायª सिवÖतर सागंा.  

२)  सािहÂयाची भाषा Ìहणून ल±णेचे कायª सिवÖतर सागंा.  

३)  सािहÂयाची भाषा Ìहणून Óयजंनेचे कायª सिवÖतर सागंा.  
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क) एका वा³यात उ°र िलहा.   

१.  अिभधा या शÊदशĉìचे ÿकार सागंा.  

२.  ल±णा या शÊदशĉìचे मु́ य ÿकार सागंा.  

३.  गौणी ल±णा या शÊदशĉìचे ÿकार सागंा.  

४.  शĦुा ल±णा या शÊदशĉìचे ÿकार सागंा.  

५.  Óयजंना या शÊदशĉìचे मु́ य ÿकार सागंा.  

६.  शाÊदी Óयजंना या शÊदशĉìचे ÿकार सागंा.  

७.  आथê Óयजंना या शÊदशĉìचे ÿकार सागंा.  

 
 

 

***** 
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घटक IV 

भारतीय सािहÂयशाľ : िनिमªतीÿिøया व ÿयोजन िवचार 
 १.  सािहÂय िनिमªतीमागील कारण े: ÿितभा, ÓयुÂप°ी व अËयास 

 २.  सािहÂयाची ÿयोजने : भरत ते अिभनवगुĮ 

४.१  
सािहÂय िनिमªतीमागील कारणे : ÿितभा, ÓयुÂप°ी व अËयास 

घटक रचना 
४.१.१  उिĥĶ े

४.१.२  ÿÖतावना 

४.१.३  िवषय िववेचन 

४.१.४  ÿितभा 

 भĘतौत 

 दÁडी 

 भामह 

 वामन 

 आनदंवधªन 

 Łþट 

 राजशेखर 

 अिभनवगĮु 

 मÌमट 

 हेमचþं 

 मािहमभĘ 

 जगÆनाथ 

४.१.५  ÿितभे¸या Óया´या 

४.१.६  ÿितभे¸या वैिशĶ्ये 

४.१.७  ÓयÂुप°ी 

४.१.८  अËयास 
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४.१.९  समारोप 

४.१.१० ÖवाÅयाय 

४.१.११ सदंभªúथंसूची 

४.१.१ उिĥĶ े 

 सािहÂया¸या िनिमªतीमागील कारणाचंी सिवÖतर माडंणी करणे. 

 सािहÂय िनिमªतीचे नेमके Öवłप काय आहे याबĥल चचाª करणे. 

 सािहÂय िनिमªतीसाठी महÂवाचे घटक कोणते आहेत याची चचाª करणे. 

 भारतीय परपंरतेील ÿितभाशĉìचा आढावा घेणे. 

 ÿितभेचा अथª व ितचे Öवłप समजून घेणे. 

 सािहÂय िनिमªतीमागील ÓयÂुप°ी हे कारण समजून घेणे. 

 सािहÂय िनिमªतीमागील अËयास हे कारण ÖपĶ करणे. 

४.१.२ ÿÖतावना  

ÿाचीन काळापासून भारतात सािहÂयाचा सूàम िवचार झालेला िदसून येतो. सÖंकृतमÅये 
सािहÂयिवषयक अनेक मौिलक úथं िलिहले गेले आहेत. सािहÂयावरील शाľीय 
Öवłपा¸या úथंिनिमªतीला सŁुवात इसवी सनापूवê झालेली िदसते. भरतमनुéचा 
‘नाट्यशाľ’ हा नाट्यचचाª करणारा úथं इ. स. पू. २०० ते इ. स. २०० या दरÌयान 
केÓहातरी िलिहला गेला असे मानले जाते. आपÐयाला उपलÊध असलेला तो पिहला 
सािहÂयशाľीय úथं आहे. यापासून पढेु २००० वषª ही काÓयचचाª सłु रािहली; एवढेच 
नÓहे तर उ°रो°र िवकिसत होत गेली. १८ Óया शतकातील जगÆनाथ पंिडतापय«त या 
काÓयचच¥चा उÂकषª िदसून येतो.  

ÿाचीन काळी ‘सािहÂय’ हा शÊद आढळत नाही. सािहÂय िकंवा वाđय या अथाªने ‘काÓय’ हा 
शÊद łढ होता. Ìहणून सािहÂयिवषयक चच¥ला 'काÓयचचाª ' िकंवा 'काÓयशाľ’ असे 
सबंोधले गेले. सािहÂयशाľाला िकंवा सािहÂयचच¥ला ‘िøयाकÐप, काÓयालंकार’, 
‘काÓयल±ण' अशी नावे असलेली िदसतात. 
'भारतीय सािहÂयशाľ : िनिमªतीÿिøया व ÿयोजन िवचार' या अËयासघटकामÅये आपण 
'सािहÂय िनिमªतीमागील कारणे: ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास' हा घटक अËयासणार आहोत. 
या घटकातंगªत ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास या सािहÂय िनिमªतीमागील कारणाचंा आढावा 
घेणार आहोत. तसेच सािहÂयिनिमªतीचे नेमके Öवłप काय आहे? सािहÂयिनिमªतीसाठी 
महÂवाचे घटक कोणते आहेत? याबĥलची चचाª आपण करणार आहोत. 
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४.१.३ िवषय िववेचन 

ÿाचीन काळापासून सािहÂया¸या िनिमªतीमागील काÓयकारणां̧ या Öवłपाचा िवचार 
भारतीय व पाĲाÂय सािहÂयात होत आलेला आह.े सािहÂयिनिमªतीचे नेमके Öवłप काय 
आहे? सािहÂय िनिमªतीसाठी महÂवाचे घटक कोणते आहेत? याबĥलची चचाª ÿाचीन 
काळापासून होत आलेली िदसते. सािहÂयाची िनिमªती मÐुययĉु असते, वैिशĶ्यपूणª असते. 
Ìहणूनच सािहÂयाची िनिमªती कशी होते याचे सवा«नाच एकÿकारचे कुतूहल असलेले िदसून 
येते. 

सािहÂयाची िनिमªतीÿिøया ही सािहÂयशाľातील एक महÂवाची सकंÐपना आहे. कले¸या 
िनिमªतीतील एक महßवाची चचाª Ìहणून िनिमªतीÿिøयेचा िवचार मानला जातो. लेखन 
करताना लेखकाची कोणती मानिसक ÿिøया घडून येते याचा अËयास यात होतो. 
लेखकाची िनिमªतीÿिøया नेमकì कधीपासून सłु होते याबĥल अËयासकामंÅये मतमतातंर े
आहेत. Âयामळेु सािहÂयाची िनिमªती ही ÿिøया फार गुतंागुतंीची आह.े भारतीय 
सािहÂयशाľकारांनी ÿितभा, Öफूतê, उÂÿे±ा, भावनाÂमकता, ÓयÂुप°ी व अËयास, 
बहò®तुता अशी वेगवेगळी काÓयकारणे सांिगतली आहेत. यापैकì ÿितभा, ÓयÂुप°ी व 
अËयास ही तीन जनक कारणे मानली जातात. इतर कारणे गौण मानली जातात. 
सािहÂयाची िनिमªती ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास या ÿमखु तीन कारणामंळेु होते असे मानले 
गेले तरी ÿितभा हे मु́ य काÓयकारण असÐयाचे अनेक अËयासकांनी Ìहटले आहे. 
ÿितभेला 'कÐपनाशĉì' असेही Ìहटले जाते. कलेचा, सािहÂयाचा कÐपनाशĉìशी काय 
सबंंध आहे? कले¸या ±ेýात ‘कÐपनाशĉì' या स²ेंचा अथª कोणता आहे? असे ÿĳ िनमाªण 
होतात तेÓहा आपÐया असे ल±ात येते कì कला- सािहÂया¸या ±ेýात ‘कÐपनाशĉì' ही 
स²ंा ‘ÿितभा' या अथाªने योजली जाते. ही स²ंा नविनिमªती करणारी शĉì या अथाªनेही 
वापरली जाते.  
कले¸या ±ेýात ÿितभेला अनÆयसाधारण असे महßव ÿाĮ झाले आह.े सािहÂय ही 
कÐपनाजिनत कला आह;े तर ÿितभा वा कÐपनाशĉì ही सािहÂयाची कारकशĉì आह.े 
कलािनिमªतीसाठी ÿितभा अÂयतं आवÔयक असते, Âयाखेरीज कलािनिमªती श³य नसते. 
ÿितभा ही अलौिकक शĉì आहे. सािहÂया¸या िनिमªतीमÅये जशी ÿितभा महßवाची असते 
तशीच सािहÂया¸या आÖवाद ÿिøयेमÅयेही ÿितभा महßवाची आह.े कला– सािहÂयाचे िवĵ 
हे कÐपनाजिनत असते. कलावतं आपÐया कलाकृतीतून जेÓहा नविवĵाची िनिमªती करीत 
असतो तेÓहा Âयामागे Âया कलावतंाची ÿितभा असते. सािहÂया¸या िनिमªतीसाठी 
ÿितभेबरोबरच ÓयÂुप°ी व अËयास ही काÓयकारणेही महßवाची आहेत. या 
अËयासघटकामÅये ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास या काÓयकारणाचंा परामशª ¶यावयाचा 
आहे. 

सािहÂय िनिमªतीमागील कारणे:  

 ÿितभा  

 ÓयÂुप°ी 

 अËयास 
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४.१.४ ÿितभा  

उÂकृĶ काÓयिनिमªतीसाठी लेखका¸या िठकाणी ºया गणुाची िनतातं आवÔयकता असते Âया 
िवशेष गणुाला ‘ÿितभा' असे Ìहणतात. ÿितभा ही एक अलौिकक शĉì आहे. तेज, ÿकाश, 
बĦुी, Öफूतê, ÿ²ा असे वेगवेगळे अथª ÿितभेचे सािंगतले जातात. इटािलयन मानसशाľ² 
लŌāोसो याने ÿितभेला वेडाची बहीण मानले. एक नवीन अपूवª िवĵ िनमाªण करÁयाचे 
सामÃयª ÿितभाशĉìत असते. ÿितभे¸या सहाÍयाने िदÓय Öवłपाचे ²ान कलावतंाजवळ 
येत असते. सािहÂयकृती ही लेखका¸या ÿितभा शĉìतून शÊदाĬंार ेबĦ झालेली कलाकृती 
असते. 

मनÕुयाचा म¤दूवर िकंवा मनावर बालपणापासून िविवध ÿकारचे सÖंकार होत असतात. 
अनेक अनभुव, वेगवेगळी माणसे, अनेक ŀÔय, िविवध ÿसगं या सवा«चे तपशील Âया¸या 
Öमतृीत असतात. या अनभुवा¸या सूàम तपिशलातून ईĶ असा भाग िनवडला जातो आिण 
Âयाची माडंणी, िम®ण, एकýीकरण, सगंती, समÆवय हे काही वेगÑया ÿकाराने कłन 
नवीनच Óयिĉÿसगं िनमाªण करणे हे ÿितभेचे कायª असते. 

ÿितभा Ìहणजे नेमके काय? ÿितभेची ÿिøया कशा ÿकारची असते? ितचे नेमके Öवłप 
कसे असते? यासबंंधी काही सÖंकृत सािहÂयमीमासंकानंी आपापÐया कÐपना माडंÐया 
आहेत. या कÐपना आपण सिवÖतर पाहó. भĘतौत, आनदंवधªन, दÁडी, भामह, वामन, 
अिभनवगĮु, मÌमट, Łþट, हेमचþं, मािहमभĘ, राजशेखर, जगÆनाथ या सÖंकृत सािहÂय 
अËयासकांनी ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास ही तीन जनक कारणे सािंगतली. Âयापैकì 
ÿितभा या काÓयकारणाचे भारतीय सािहÂयमीमासंकानंी केलेले िववेचन पढुीलÿमाणे –  

 भĘतौत:  

भĘतौत याने कवीजवळ असलेÐया वणªन करÁया¸या शĉìला ÿितभा Ìहटले आहे. भĘतौत 
याने ‘दशªन' व ‘वणªना’ अशा दोन सकंÐपना माडंÐया. Âया¸या मते, ºयाला दशªन झाले 
Âयाला ऋषी Ìहणतात. हे दशªन वÖतूधमाªतील तßवा¸या ²ाना¸या Öवłपाचे असते. कवीला 
होणार े वÖतूचे दशªन ऋषéना होणाöया दशªनासारखे असते. Ìहणजे ते सामाÆय मनÕुयांना 
होणाöया दशªनापे±ा वेगळे असते. कवी वणªना¸या łपात आपले दशªन साकार करतो Ìहणून 
तो कवी ठरतो. ऋषी हे कवी ठरत नाहीत. कारण ऋषीला झालेले दशªन वणªना¸या łपात 
साकार होत नाही Ìहणून तो कवी ठरत नाही आिण वणªना श³य होते ती ÿितभेमळेु. Ìहणून 
कवी¸या िठकाणी ÿितभा शĉì असते. Öवतःला झालेले वÖतूचें दशªन जो वणªना¸या łपात 
साकारतो तोच कवी ठरतो. ºया¸या जवळ ÿितभा शĉì आहे Âयालाच हे वणªन करता येते. 
Ìहणजेच कवी¸या िठकाणी ÿितभा शĉì असावी लागते.  

 दÁडी: 

                “पूवªवासनागुणानबुिÆध ÿितभानम|” 

दÁडीने ÿितभेचे Öवłप ÖपĶ करताना ती नैसिगªकì व पूवªवासनागणुानबुंधी असते असे 
Ìहटले आह.े Âया¸या मते, ÿितभा Ìहणजे पूवªजÆमी¸या वासनागणुावंर अवलंबून असणार े
²ान होय .पूवªजÆम हा सÖंकाराचा पåरणाम आहे. Ìहणजेच ÿितभा ही ईĵरिनिमªत शĉì 
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असून ती सÖंकारातून येत असते. ÿितभा जर जÆमताच नसेल तर ®तृ (ÓयÂुप°ी) व 
अिभयोग (अËयास) यां̧ या साहाÍयाने ती िमळवता येते असेही Âयाने Ìहटले. 

 भामह: 

भामहाने आपÐया ‘काÓयालंकार ’या úथंात ÿितभेचे िववेचन केले आहे.  उÂकृĶ 
काÓयिनिमªतीसाठी कवी ÿितभासपंÆन असावा लागतो असे तो Ìहणतो. Âया¸या मते, 
गłुजवळ अÅययन केÐयामळेु मंदबĦुी¸या मनÕुयालाही शाľाचे ²ान ÿाĮ कłन घेणे 
श³य असते; परतं ुएखादाच ÿितभावान मनÕुय काÓयिनिमªती कł शकतो. 

 वामन: 

                “जÆमांतरागत सÖंकारिवशेष:|” 

वामनाने दÁडीÿमाणे ÿितभा ही जÆमापासूनच असते असेच Ìहटले आह.े ÿितभेचे Öवłप 
ÖपĶ करताना “'ÿितभा हा पूवªजÆमीपासून ÿाĮ झालेला एक िविशĶ सÖंकार” असे Âयाने 
Ìहटले आह.े वामनाने ÿितभेचे िववेचन करताना दÁडीÿमाणेच ÿितभेचा सबंंध पूवªजÆमाशी 
जोडलेला िदसतो. 

 आनंदवधªन: 

आनदंवधªनाने ÿितभा शĉìचे वणªन करताना असे Ìहटले आहे कì ÿितभा ही वाµदेवता 
सरÖवती¸या कृपाÿसादाने लाभते. महाकवé¸या काÓयात Âयां̧ या अलौिकक ÿितभाशĉìचा 
जो आिवÕकार होतो तो वाµदेवता सरÖवती¸या कृपाÿसादामळेुच. असे अलौिकक ÿितभा 
असलेले कािलदासासारखे महाकवी दोन- तीन िकंवा फार तर पाच- सहाच झाले असावेत, 
असे आनदंवधªनाने Ìहटले आहे. 

 Łþट: 

Łþटाने ÿितभेचे दोन ÿकार सािंगतले. एक सहजा आिण दसुरी उÂपाīा. सहजा ÿितभा ही 
नैसिगªक, ईĵरद° देणगी असते. तसेच ती कवीबरोबरच बĦ होते. तर उÂपाīा ÿितभा 
Ìहणजे अिधकािधक पåर®माने सपंादन केलेली. उÂपाīा ÿितभा ही शाľ अËयासाने िकंवा 
मनीमंý औषधोपचाराने ÿाĮ होते. परतं ुसहजा ÿितभा हीच ®ेķ असेही Âयाने Ìहटले.  

 राजशेखर: 

राजशेखर ÿितभेला ‘शĉì' Ìहणतो. Âयाने ÿितभेचे Öवłप ÖपĶ करताना ‘कारियýी ÿितभा' 
आिण ‘भावियýी ÿितभा' असे ÿितभेचे दोन भेद सांिगतले. कारियýी ÿितभा Ìहणजे िनमाªण 
करÁयासाठी लागते ती. ही ÿितभा कलावतंाजवळ असते. तर भावियýी ÿितभा वाचक, 
रिसक यां̧ याजवळ असते. Âयाने “ÿितभा Ìहणजे सवª ÿकारचे शÊद, अथª, अलंकाराचें तंý, 
उĉéचे मागª (शैली), आिण इतरही तसÐया गोĶी अंतःकरणात ÿकािशत करते ती” अशी 
ÿितभेची Óया´या केली आहे.    

 

mu
no
tes
.in



   

 

भारतीय सािहÂयिवचार 
 

46 

 अिभनवगुĮ: 

                “अपूवªवÖतू िनमाªण±म: ÿ²ा|'' 

“अपूवª वÖतू िनमाªण करणारी बÅुदी िकंवा शĉì Ìहणजे ÿितभा” अशी Óया´या 
अिभनवगĮुाने केली. वÖतूिनिमªतीमÅये काÓयाचे घटक कथानक, पाýाचें दशªन, Öवłप 
कÐपना व Âया कÐपनेची माडंणी यांचा समावेश होतो. Âया¸या मते, कोणतीही वÖतू अपूवª, 
अलौिकक करÁयाची ±मता ÿितभेत असते. ÿितभेमळेु आशय, रचना आदी सवªच घटकानंा 
अपूवªÂव ÿाĮ होत असते. अिभनवगĮुाने ÿितभेला काÓयाथाªला अलौिकक बनिवणारी शĉì 
मानले. केवळ शÊदाथा«¸या मांडणीने काÓय िनमाªण होत नाही. Óयजंनेचा वा ÅवÆयाथाªचा 
ÿाणही ÿितभाच आहे असे Âयाने Ìहटले आह.े 

 मÌमट:           

               “शĉì किवÂवबीजłप संÖकारिवशेष:|” 

मÌमटा¸या मते, “ÿितभाशĉì Ìहणजे किवÂवबीजłपी िविशĶ सÖंकार आह.े” ही शĉì 
नसेल तर काÓयिनिमªती होऊ शकत नाही. ÿितभा ही किवÂवा¸या मळुाशी असणारी एक 
आवÔयक शĉì आहे. चागंले काÓय िनमाªण होÁयासाठी ÿितभेची आवÔयकता असते. 
ÿितभा नसेल तर चागंले काÓय िनमाªण होऊ शकणार नाही व जर िनमाªण झालेच तर ते 
उपहासाÖपद होईल. मÌमटानेही भामहाÿमाणे ÿितभा जÆमताच पूवªसÖंकाराने िनमाªण होत 
असते असे Ìहटले. 

 हमेचंþ: 

               “नवोÆमषेशािलनी ÿ²ा ÿितभा|” 

 “ÿितभा Ìहणजे नवनवीन उÆमेष धारण करणारी ÿ²ा” अशी ÿितभेची Óया´या हेमचþंाने 
केली. तसेच Âयाने Łþटाÿमाणेच ÿितभेचे दोन ÿकार सािंगतले. सहजा ÿितभा आिण 
अनौषादी/ औपािधकì ÿितभा असे दोन ÿकार सािंगतले. सहजा ÿितभा Ìहणजे जÆमतःच 
असलेली आिण औपािधकì Ìहणजे मंýशĉìने, शाľशĦु अËयासाने ÿाĮ होणारी ÿितभा 
असे Âयाने Ìहटले. 

 मािहमभĘ: 

मािहमभĘने ÿितभेला भगवान शकंराचा ततृीय नेý Ìहटले. Âयाने ÿितभेचा सबंंध 
रसािवÕकाराशी जोडला आहे. ÿितभेमळेु कवीला ýैलो³यातील सवª पदाथा«चा सा±ाÂकार 
होत असतो असे Âयाने Ìहटले.   

 जगÆनाथ: 

जगÆनाथा¸या मते, भाषाÿभÂुव व कÐपनाÿभÂुव यां¸या मदतीने कवीने केलेली रचना व 
Âया¸यासाठी लागणारी शĉì Ìहणजे ÿितभा होय. तसेच ÿितभा ही काÓयास अनकूुल अशा 
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शÊदाथा«ची रचना करÁयाची शĉì असते. देवता, महापŁुष यां̧ या ÿसादाने वा अŀĶामळेु 
ÿितभा ÿाĮ होते असेही Âयाने Ìहटले आह.े          

 ÿभाकर पाÅये: 

मराठी सािहÂयिवचारामÅये ÿितभेचा जो िवचार माडंलेला आहे तो सÖंकृत िकंवा पाĲाÂय 
सािहÂयिवचारातील कÐपनावंर आधारलेला आहे. माý ÿभाकर पाÅये यांनी माडंलेला 
ÿितभेचा िवचार हा वेगळा व वैिशĶ्यपूणª आहे. ÿभाकर पाÅये यां̧ या िववेचनात स²ंा, 
बोधना व ÿितभा या तीन सकंÐपना महßवूणª आहेत. तसेच Âयानंी ÿितभेचे दोन ÿकार 
सािंगतले. 'बĦ ÿितभा' व 'मĉु ÿितभा' असे ÿितभेचे दोन ÿकार सािंगतले.  

थोड³यात दÁडी, भामह, वामन, Łþट, मÌमट, अिभनवगĮु, मािहमभĘ, राजशेखर, 
जगÆनाथ या सवा«नीच काÓयिनिमªतीसाठी 'ÿितभा' हा घटक आवÔयक मानला. 
ÿितभेिशवाय काÓय िनमाªण होऊ शकत नाही हे सवा«नी आवजूªन सािंगतले. तसेच ÿितभेचे 
Öवłप नेमके सागंता न आÐयामळेु जवळपास सवª सािहÂयशाľकारांनी ÿितभेला अĩतु ,
अलौिकक,  दैवी देणगी असे Ìहटले आहे. ÿितभा ही ईĵरद° शĉì असली तरी ती आपण 

अÆय मागाªनेही िमळवू शकतो. हे अÆय मागª Ìहणजे ÓयÂुप°ी व अËयास हे होत. 

४.१.५ ÿितभे¸या Óया´या 

 भĘतौत: 

     “ÿ²ा नवोÆमेषशािलनी ÿितभा माता!”  

 दÁडी:  

     ' ‘पूवªवासनागणुानबुंधी  ÿितभानम!”  

 अिभनवगुĮ: 

     “अपूवªवÖतू िनमाªण±म: ÿ²ा|' ' 

 मÌमट:  

     “शĉì किवÂवबीजłप सÖंकारिवशेष:|”  

 वामन: 

     “जÆमातंरागत सÖंकारिवशषे:|” 

 हमेचंþ व वाµभट: 

     “नवोÆमेषशािलनी ÿ²ा ÿितभा|'' 
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४.१.६  ÿितभेची वैिशĶ्ये 

१) ÿितभेचे अलौिककÂव: 

ÿितभा ही एक अलौिकक शĉì आह.े या शĉìचे Öवłप शाľीय भाषेत नेमके सागंता न 
आÐयामळेु जवळपास सवª सािहÂयशाľकारानंी ÿितभेला अĩतु  ,अलौिकक,  दैवी देणगी 
असे Ìहटले आह.े ÿितभाशĉì लेखक, कवéमÅये इतरापें±ा अिधक ÿमाणात असते. 
लेखक, कवी अलौिकक असे िवĵ आपÐया सािहÂयातून िनमाªण करत असतात. Ìहणूनच 
सािहÂयातून िमळणारा आनंद हा अलौिकक असतो असे Ìहणतात.  

ÿितभेचे एक तßव आह ेते Ìहणजे ितचे िवरलÂव. यामळेुच ÿितभा ही अलौिकक शĉì आह े
असे Ìहटले जाते. ÿितभा कमी लोकानंाच ÿाĮ होते. बहòतेक जणां̧ या िठकाणी ही शĉì 
नसते. Ìहणून ितला अलौिकक शĉì Ìहणतात. आनदंवधªनाने आपला ÿितभािवचार 
माडंताना केलेले िवधान येथे ल±ात ¶यावे लागते. Âया¸या मते, “अलौिकक ÿितभा 
असलेले कािलदासासारखे महाकवी दोन- तीन िकंवा फार तर पाच- सहाच झाले असावेत.” 
एकंदर, एक नवीन अपूवª िवĵ िनमाªण करÁयाचे सामÃयª ÿितभाशĉìत असते. ÿितभे¸या 
सहाÍयाने िदÓय Öवłपाचे ²ान कलावतंाजवळ येत असते.  

२) ÿितभाÓयापार: 

ÿितभेिशवाय काÓयिनिमªती श³य होत नाही. ÿितभाशĉìमुळे मनोव°ृी तÐलीन होते व 
सािहिÂयकाला शÊद आपोआप सचुतात. Ìहणजेच कवी¸या िठकाणी िदÓयशĉì असते. 
Âयालाच आपण ÿितभा Ìहणतो. ÿितभा ही एक अलौिकक शĉì आहे. तेज, ÿकाश, बĦुी, 
Öफूतê, ÿ²ा असे वेगवेगळे अथª ÿितभेचे सािंगतले जातात. भारतीय सािहÂयशाľकारानंी 
काÓयिनिमªतीसाठी 'ÿितभा' हा घटक आवÔयक मानला. ÿितभेिशवाय काÓय िनमाªण होऊ 
शकत नाही हे सवा«नी आवजूªन सािंगतले.  

काही मानसशाľ²ानंी ÿितभा ही वेडाची बहीण आहे असे Ìहटले. इटािलयन मानसशाľ² 
लŌāोसो याने ÿितभेला वेडाची बहीण मानले. Âया¸या मते, ÿितभा ही मनाची िवकृती आहे 
आिण जेÓहा या मानिसक िवकृतीचा अंश जेÓहा तीĄ बनतो तेÓहा काÓयिनिमªती होते. 
शे³सिपयरनेही कलावतंांना वेडे Ìहटले आह.े वेडा व ÿितभावतं या दोघानंाही जगाचे भान 
नसते असे Âयाने Ìहटले आह े

३) अपूवª वÖतू िनमाªण करणारी शĉì: 

“अपूवªवÖतू िनमाªण±म: ÿ²ा|'' असे ÿितभेचे वणªन अिभनवगĮुाने केले. ÿितभाशĉì ही एक 
अपूवª वÖतू िनमाªण करणारी शĉì आहे. कोणतीही वÖतू अपूवª, अलौिकक करÁयाची ±मता 
ÿितभेत असते. एका नÓया िवĵाची िनिमªती लेखक आपÐया कलाकृतीतून करीत असतो. 
माणसा¸या मनावर िकंवा म¤दूवर लहानपणापासून िविवध ÿकारचे सÖंकार होत असतात. 
अनेक अनभुव, वेगवेगळी माणसे, अनेक ŀÔय, िविवध ÿसगं या सवा«चे तपशील Âया¸या 
Öमतृीत असतात. ते माणसा¸या मनात सĮुावÖथेत असतात. हे सवª अनभुव, िविवध ÿसगं, 
अनेक ŀÔय पÆुहा शÊदानंी िचिýत केले जातात ते केवळ ÿितभेमळेु. सािहÂयातून नÓयाने 
झालेली ही िनिमªती अपूवª असते.  
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४.१.७ ÓयुÂप°ी 

सािहÂय िनिमªतीमागील कारणांचा िवचार करताना ÿितभेनतंर ‘ÓयÂुप°ी' या काÓयकारणाला 
महßव ÿाĮ झाले आह.े उÂकृĶ काÓयिनिमªतीस कारणीभूत असणाöया तीन कारणापैंकì 
‘ÓयÂुप°ी' हे एक काÓयकारण आहे. ÓयÂुप°ी Ìहणजे ²ान सपंादन आिण ÓयÂुपÆन Ìहणजे 
²ानसपंÆन मनÕुय. कवीला केवळ ÿितभा असून भागत नाही. ²ानसपंÆनही असावे लागते.  

दÁडी¸या मते, ÿितभा जर जÆमताच नसेल तर ®तृ (ÓयÂुप°ी) व अिभयोग (अËयास) 
यां̧ या सहाÍयाने ती िमळवता येते. अनभुव सपंÆनता ही गोĶही ÓयÂुप°ीत समािवĶ केली 
आहे. सÂयसĶृीचे आिण मानवी जीवनाचे ²ान िजतके खोल िततके कवीचे काÓय 
ÿÂययकारी होÁयाची श³यता अिधक असते. काÓय जरी ÿितभेने श³य होत असले तरी 
काÓयाला बळकटी आिण सŏदयª ÿाĮ कłन देÁयास कवीची ÓयÂुपÆनता उपयोगी पडते. 
Ìहणून कवी¸या िठकाणी बहò®तृता असणे आवÔयक असते. दÁडी ÓयÂुप°ीला 'Ąत' असेही 
Ìहणतो. 

भामहा¸या मते, काÓयरचनेसाठी ÿितभेबरोबरच आणखी काही गणु आवÔयक असतात. ते 
गणु Ìहणजे शÊद व अथª यांचे प³के ²ान, इतर कवé¸या रचनांचे अवलोकन आिण अÆय 
काही िवषयांचे ²ान हे होत. 

ÿितभा ही ÓयÂुप°ी आिण काÓयरचनेचा अËयास यां̧ यामळेु ÿाĮ होऊ शकते असे जगÆनाथ 
Ìहणतो. तर मÌमटाने ÓयÂुप°ीला ‘िनपणुता' असे Ìहटले आहे. Âयाने शĉì, िनपणुता व 
अËयास या तीन गोĶéचा काÓयकारण Ìहणून िवचार केला आहे.  

Łþटानेही काÓयिनिमªतीसाठी ÿितभेबरोबरच ÓयÂुप°ी व अËयास यांना महßव िदले आहे. 
तर राजशेखर याने ÓयÂुप°ी उिचत व अनिुचत काय आहे याची जाणीव कłन देते असे 
Ìहटले. 

काÓयिनिमªतीसाठी ÓयÂुप°ी महßवाची असली तरी ÿितभे¸या मानाने ितचे Öथान गौण आहे. 
कारण ÓयÂुप°ी अभावी काÓयिनिमªती होऊ शकते माý ÿितभेिशवाय काÓयिनिमªती श³य 
होत नाही. 

४.१.८ अËयास  

सािहÂयिनिमªती ÿिøयेत ÿितभा महßवाची असली तरी ÓयÂुप°ी व अËयास ित¸या 
खालोखाल महÂवाचे आहेत .ÓयÂुप°ी व अËयास हे ÿयÂन साÅय आहेत. 

काÓय उ°मÿकार ेजाणणाöया ÿितभावतंां̧ या मागªदशªनाखाली Öवतः काÓय िलिहणे व Âयात 
शÊदां̧ या वेगवेगÑया अथाªचा िवचार कłन, ते समजून घेऊन Âयात सधुारणा करÁयाचा 
ÿयÂन करणे हे 'अËयास' या सकंÐपनेत अिभÿेत आह.े Ìहणजेच काÓयाचे लेखन करताना 
ÿितभावतं माणसाबंरोबर पÆुहा पÆुहा चचाª कłन लेखन करणे Ìहणजे अËयास होय. 

अËयास Ìहणजे एखाīा गोĶीचा पÆुहा पÆुहा सराव करणे. यामळेु चचाª करÁयाचे सामÃयª 
आपÐयाला ÿाĮ होते. अËयास आिण सराव यामळेु काÓयाची कलाÂमक माडंणी  ,रसानकूुल 
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व°ृरचना,  अलंकार, समपªक शÊद या बाबतीतील कौशÐय ÿाĮ होऊ शकते. काÓयात 
असबÅदता, खडबडीतपणा  ,पनुराव°ृी हे दोष  अËयासामुळे टाळता येतात. Ìहणजेच 
काÓयातील सवª गणु जाणून घेÁयास व Âयातील दोष टाळÁयासाठी अËयास उपयĉु ठरतो. 
अËयासामळेु काÓयाचे बाĻागं आकषªक होते तसेच ते रखेीव, िनदōष बनते.  

लेखक जेÓहा िलखाण करीत असतो तेÓहा Âयाला सवªÿथम काय सागंायचे असते, 
शेवटपय«त काय लपवून ठेवायचे; जेणेकłन वाचकांना िखळवून ठेवता येते, शेवट कसा 
करायचा या गोĶी लेखकाला आधीपासूनच माहीत असतात असे नाही. Âयाला Âया 
अËयासाने िमळवता येतात. Ìहणजेच अËयासाचे महßव िनमाªण होते. अशाÿकार े
सािहÂया¸या िनिमªतीमÅये अËयास हे कारणही महßवाचे असलेले िदसते.      

४.१.९ समारोप 

अशाÿकार े सािहÂयाची िनिमªती व आÖवाद या दोÆही ÿिøयामंÅये ÿितभाशĉìला 
अनÆयसाधारण महßव आहे. ÿितभेचे Öवłप नेमके सागंता न आÐयामळेु जवळपास सवª 
सािहÂयशाľकारांनी ÿितभेला अĩतु  ,अलौिकक,  दैवी देणगी असे Ìहटले आहे. ÿितभा ही 
ईĵरद° शĉì असली तरी ती आपण अÆय मागाªनेही िमळवू शकतो. हे अÆय मागª Ìहणजे 
ÓयÂुप°ी व अËयास हे होत. थोड³यात, सािहÂय िनिमªतीस कारण होणारी लेखकाची 
ÿितभा, Âया ÿितभेला सहाÍय करणारी ÓयÂुप°ी आिण अËयास ही तीन कारणे ÿाचीन 
सािहÂयमीमासंकानंी सांिगतली आहेत.  

एकंदर या घटकातंगªत सािहÂया¸या िनिमªतीमागील कारणाचंी सिवÖतर माडंणी केली. 
ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास या सािहÂय िनिमªतीमागील कारणाचंा आढावा आपण घेतला. 
तसेच सािहÂयिनिमªतीचे नेमके Öवłप काय आहे याबĥल चचाª केली. 

आपली ÿगती तपासा: 

 सािहÂय िनिमªतीमागील कारणे. 

__________________________________________________________
__________________________________________________________
__________________________________________________________
__________________________________________________________ 
 

४.१.१० ÖवाÅयाय 

दीघō°री ÿĳ. 

१) सािहÂय िनिमªतीमागील ÿितभा, ÓयÂुप°ी व अËयास या कारणाचंा सिवÖतर आढावा 
¶या. 

२) ''ÿितभा  हे सािहÂयिनिमªतीमागील ÿमखु कारण आहे” या िवधानाचा सोदाहरण परामशª 
करा. 
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टीपा. 

१) ÿितभा  

२) ÓयÂुप°ी  

३) अËयास 

४) ÿितभेची वैिशĶ्ये 

एका वा³यात उ°र ेिलहा. 

१) कलािनिमªतीसाठी आवÔयक असणारी शĉì कोणती? 

२) उÂकृĶ काÓयिनिमªतीसाठी कवी¸या िठकाणी ºया गणुाची िनतातं आवÔयकता असते 
Âया िवशेष गणुाला काय Ìहणतात? 

३) ‘दशªन' व ‘वणªना’ अशा दोन संकÐपना कोणी माडंÐया? 

४) “पूवªवासनागणुानबुिÆध ÿितभानम|” असे कोणी Ìहटले? 

५) “शĉì किवÂवबीजłप सÖंकारिवशेष:|” असे कोणी Ìहटले? 

६) राजशेखरने ÿितभेचे कोणकोणते भेद सािंगतले? 

७) ÿभाकर पाÅये यांनी ÿितभेचे कोणते ÿकार सािंगतले? 

८) ÿितभा ही काÓयास अनकूुल अशा शÊदाथा«ची रचना करÁयाची शĉì असते, असे 
कोणी Ìहटले? 

९) हेमचþंाने ÿितभेचे िकती ÿकार सािंगतले? 

१०) मÌमटाने ÓयÂुप°ीला काय Ìहटले आहे.? 

११) राजशेखराने ÿितभेची Óया´या कशी केली?  

१२) राजशेखर याने ÿितभेचे कोणते दोन भेद सािंगतले? 

१३) अिभनवगĮुा¸या मते ÿितभा Ìहणजे काय? 

१४) Óयजंनेचा वा ÅवÆयाथाªचा ÿाणही ÿितभाच आहे असे कोणी Ìहटले आहे? 

१५) “नवोÆमेषशािलनी ÿ²ा ÿितभा|” असे कोणी Ìहटले? 

४.१.११ सदंभªúथंसूची 

 देशपाडें ग. Þयं.,भारतीय सािहÂयशाľ, पॉÈयलुर ÿकाशन,(ित. आ) मुंबई, १९८० 
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 पाटणकर वसतं, सािहÂयशाľ : Öवłप आिण समÖया, पĪगधंा ÿकाशन, पणेु, 
२००६.  

 गणोरकर ÿभा, डहाके वसतं आबाजी व इतर (सपंा), वाđयीन स²ंा सकंÐपना कोश, 
ग. रा. भटकळ फाऊंडेशन, मुंबई, २००१.  

 राजाÅय± िवजय व इतर (सपंा), मराठी वाđय कोश, महाराÕů राºय सािहÂय 
सÖंकृती मंडळ, मुंबई, २००२. 

 पाटणकर रा. भा., सŏदयªमीमांसा, मौज ÿकाशन, मुंबई, (ित. आ) २००४ 

 कुलकणê वा. ल., सािहÂय Öवłप आिण समÖया, पॉÈयलुर ÿकाशन, मुंबई, १९७५ 

 कुलकणê अ. वा., काÓयशाľ ÿदीप, ÿितमा ÿकाशन, पणेु.  

 यादव आनदं, सािहÂयाची िनिमªतीÿिøया, मेहता ÿकाशन, पणेु. 
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घटक IV 

भारतीय सािहÂयशाľ : िनिमªतीÿिøया व ÿयोजन िवचार 
 १.  सािहÂय िनिमªतीमागील कारण े: ÿितभा, ÓयुÂप°ी व अËयास 

 २.  सािहÂयाची ÿयोजने : भरत ते अिभनवगुĮ 

४.२ 
सािहÂयाची ÿयोजने : भरतमनुी ते अिभनवगĮु 

घटक रचना 
४.२.१  उिĥĶ े

४.२.२ ÿÖतावना 

४.२.३  िवषय िववेचन 

४.२.४ सािहÂयाची ÿयोजने : भरतमनुी ते अिभनवगĮु 

 भरातमनुी 
 भामह 
 वामन 
 Łþट  
 मÌमट 
 िवĵनाथ 
 अिभनवगĮु 

४.२.५  मÌमटाचा ÿयोजन िवचार 

४.२.६  समारोप 

४.२.७  ÖवाÅयाय 

४.२.८  सदंभªúथंसूची 

४.२.१ उिĥĶ े 

१) भारतीय ÿयोजनिवचाराचा सिवÖतरपणे आढावा घेणे. 

२) सािहÂयाचे ÿयोजन Ìहणजे काय ते समजून घेणे. 

३) सािहÂय कले¸या ÿयोजनाबाबत असलेÐया भूिमकाचंा सिवÖतर आढावा घेणे. 

४) सÖंकृत सािहÂयमीमासंकाचंा Ìहणजेच भरतमनुी ते अिभनवगĮु याचंा ÿयोजनिवचार 
अËयासणे. 

५) मÌमटाने माडंलेÐया ÿयोजनिवचाराची िचिकÂसा करणे. 
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४.२.२ ÿÖतावना  

‘भारतीय सािहÂयशाľ : िनिमªतीÿिøया व ÿयोजन िवचार' या अËयासघटकामÅये आपण 
'भारतीय ÿयोजन िवचार : भरतमनुी ते अिभनवगĮु' हा घटक अËयासणार आहोत. या 
घटकातंगªत भारतीय ÿयोजनिवचाराचा सिवÖतरपणे आढावा ¶यावयाचा आहे. सािहÂयाचे 
ÿयोजन Ìहणजे काय ते समजून घेऊन सािहÂय कले¸या ÿयोजनाबाबत असलेÐया 
भूिमका, सÖंकृत सािहÂयमीमासंकाचंा Ìहणजेच भरतमनुी ते अिभनवगĮु याचंा 
ÿयोजनिवचार या सवाªचा सवा«गीण िवचार आपण करणार आहोत. 

ÿÂयेक वÖतू¸या िनिमªतीचे काही ना काही कारण असतेच. Âया वÖतूची िनिमªती ºया 
कारणासाठी Ìहणजेच ºया हेतूसाठी केली जाते Âयाला Âया वÖतूचे ÿयोजन Ìहटले जाते. 
Ìहणजेच िविशĶ अशा हेतूने केलेÐया कायाªला ÿयोजन Ìहणता येईल. ÿÂयेक वÖतू¸या 
िनिमªतीचा जसा काही ना काही हेतू असतो तसा सािहÂय या कलेचाही हेतू असतो. लेखक 
का िलिहतो? Âयामागे Âयाचा हेतू काय असतो? वाचक का वाचतो? या सवª ÿĳाचंा अËयास 
ÿयोजन िवचारात केला जातो.      

ÿयोजन Ìहणजे हेतू वा उĥेश असे सवªसाधारणपणे मानले जाते. सािहÂय िनिमªती¸या वेळी 
जो हेतू लेखकाने िकंवा कवीने मनात धरलेला असतो, Âयाला सवªसाधारणपणे सािहÂयाचे 
ÿयोजन असे Ìहणतात. ही िनिमªती हेतूिनķ िकंवा ÿयोजनमूलक असते. Óयवहारात 
‘ÿयोजन' या स²ेंसाठी िविवध पयाªयी स²ंा वापरÐया जातात. Âया स²ंा Ìहणजे हतूे, उĥेश, 
उिĥĶ, साÅय या होत. लेखक, कलावतं एखादी कलाकृती िनमाªण करीत असताना Âयामागे 
Âयाचा हेतू काय असतो? हा ÿĳ आपÐयाकडे ÿाचीन काळापासून चिचªला गेला आहे. 
सािहÂय या कलेचे वैिशĶ्यपूणª असे Öवłप पाहता Âया¸या ÿयोजनाबाबत अËयासकामंÅये 
िविवध मतमतातंर ेअसÐयाचे िदसते.  

सवª लिलतकलाचें एकमेव ÿयोजन मानले गेले ते Ìहणज ेरिसकानंा सŏदयªÿतीतीचा आनदं 
देणे. माý िचý, िशÐप, सगंीत या लिलत कलाचंा िवचार करता Âयां̧ या तलुनेत सािहÂय ही 
लिलत कला वेगळी आह.े ितचे हे वेगळेपण आशया¸या आिण जीवनदशªना¸या बाबतीत 
आहे. Âयामळेु केवळ आनदं देणे हे ÿयोजन सािहÂया¸या बाबतीत लागू होत नाही, असे 
अनेक अËयासकाचें Ìहणणे आहे. सािहÂया¸या ÿयोजनाचा िवचार करताना 
सािहÂयमीमासंकानंी सािहÂयाची िविवध ÿयोजने सािंगतली.  

सािहÂय कले¸या ÿयोजनाबाबत दोन Óयापक भूिमका असलेÐया िदसतात. पिहली भूिमका 
आहे ती जीवनवादी (बोध) आिण दसुरी कलावादी (आनदं) भूिमका. जीवनवादी Ìहणजेच 
बोधवादी अथवा लौिककतावादी तर कलावादी Ìहणजे आनदंवादी अथवा अलौिककतावादी 
वा Öवाय°तावादी. सािहÂयातून लेखकाने काहीतरी बोध घडवावा, नीिततßवाचा पåरपोष 
करावा, तसेच सािहÂयातून जीवनिवषयक तßव²ान माडंलेले असावे अशी भूिमका 
जीवनवादी भूिमका Ìहणून ओळखली जाते. तर कलावाīां̧ या मते, सािहÂयकृती ही Öवतýं 
असते. ितचे िवĵ हे लौिकक िवĵाहóन वेगळे असते. अलौिकक Öवłपाचा आनदं देÁयासाठी 
ितची िनिमªती होत असते. यालाच कलावादी भूिमका Ìहटले जाते. भारतीय व पाĲाÂय 
सािहÂय ÿयोजन िवचारामÅये या दोÆही भूिमका महßवा¸या असलेÐया िदसून येतात. 
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४.२.३ िवषय िववेचन  

कोणतीही गोĶ िनमाªण करताना िनमाªÂयाचा Âया¸यामागे काही एक िवशेष हेतू असतो, हा 
हेतू िकंवा उĥेश Ìहणजेच ÿयोजन होय  .सािहÂया¸या  ÿयोजनांचा िवचार करताना 
सािहÂया¸या िनिमªतीमागचा हेतू काय? तसेच Âयाचा पåरणाम काय होतो? Âयाचा उपयोग 
काय? या सवª बाबéचा समावेश असतो .सािहÂय या कलेचा आवाका बघता एकच एक 
सािहÂयाचे ÿयोजन सागंता येत नाही. 

ÿयोजनाचा िवचार दोन अंगाने करावा लागतो. लेखकगत ÿयोजन आिण वाचककगत 
ÿयोजन अशी ही दोन अंगे आहेत. सािहिÂयक सािहÂय िनिमªती का करतो? याचा िवचार 
लेखकगत ÿयोजनात केला जातो. तर वाचक िकंवा आÖवादक सािहÂय का वाचतो? याचा 
िवचार लेखकगत ÿयोजनात केला जातो. 

भारतीय व पाĲाßय सािहÂयशाľात सािहÂया¸या ÿयोजनाचा िवचार झालेला आहे. या 
घटकात आपण भारतीय सािहÂयशाľातील ÿयोजनिवचार अËयासणार आहोत. भारतीय 
सािहÂयशाľातील ÿयोजनिवचारात भरतमनुéपासूंन अिभनवगĮुापय«त सवªच 
सािहÂयमीमासंकानंी सािहÂय ÿयोजनांचा िवचार िविवध ŀिĶकोणातून केला आहे.  

४.२.४ सािहÂयाची ÿयोजने : भरत ते अिभनवगĮु 

सािहÂयिनिमªतीचा जो िविशĶ हेतू असतो Âयातूनच सािहÂयाची िनिमªती होत असते, यालाच 
सािहÂयाचे ÿयोजन असे Ìहणतात. 

भारतीय सािहÂय ÿयोजन िवचारामÅये ‘आनदं’ व ‘बोध’ ही दोÆही ÿयोजने महßवाची 
असलेली िदसतात. िशवाय हा ÿयोजन िवचार लेखक आिण रिसक वा वाचक या दोÆही 
घटकां̧ या अंगाने केला गेलेला आह.े भारतीय सािहÂयशाľामÅये भरतमनुी, भामह, वामन, 
Łþट, मÌमट, अिभनवगĮु, िवĵनाथ यानंी Âयां̧ या úथंातून सािहÂयाची वेगवेगळी ÿयोजने 
सािंगतली आहेत. ती पढुीलÿमाणे -  

 भरतमनुी: 

भारतीय परपंरते सािहÂयशाľाचा िवचार भरतमनुी यां̧ यापासून सłु झाला. भरतमनुी 
भारतीय सािहÂयशाľाचे जनक मानले जातात. भारतीय सािहÂयशाľाचा िवचार Âयां̧ या 

‘नाट्यशाľ’  (इ. स. पू. २०० ते इ. स. २००) या úथंापासून सłु झाला आहे. Âयां̧ या 
'नाट्यशाľ' úथंाला सÖंकृत सािहÂयिवचाराची गगंोýी मानले गेले. या úथंात भरतमनुéनी 
नाट्यकाÓयाचे ÿयोजन सािंगतले. ते पढुीलÿमाणे -  

            “िहतोपदेशजननं धृितøìडासुखादीकृत्| 

             दुःखाता«ना ®माता«ना शोकाता«ना तपािÖवनाम|् 

             िव®ांतीजननं लोके नाट्यमतेÆमयाकृत्|” 
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भरतमनुéनी सखुÿाĮी, मनाला िव®ातंी, िहतोपदेश ही ÿयोजने सािंगतली. भरतमनुéनी या 
Ĵोकात असे Ìहटले आह,े दःुखाने Óयाकुळ झालेÐयासंाठी, ®माने थकलेÐयांसाठी, जे 
शोकाने úÖत आहेत Âयां̧ यासाठी, तसेच तपÖवी लोकासंाठी Âयां̧ या िव®ातंी¸या वेळी 
Âयानंा आनदं देÁयासाठी हे नाटक मी िलिहले आह.े   

सािहÂयापासून नागåरकानंा िहतकर असा उपदेश िमळतो. जे दःुखाने Óयाकुळ झालेले 
आहेत, ®माने थकलेले आहेत, शोकाने िपडलेले आहेत या सवा«¸या मनाला शातंी िमळते; 
तसेच लोकाचें मनोरजंन होते. Ìहणजेच वाचकांना िहतकर असा उपदेश देणे, जे दःुख, ®म, 
शोक याने िपडलेले आहेत Âयाचें साÂंवन करणे, Âयां̧ या मनाला शातंी देणे हे सािहÂयाचे 
ÿयोजन होय. येथे उपदेश, आनदं या दोÆहéना महßव असलेले िदसते.  

 भामह: 

            “धमाªथªकाममो±ेषु वैच±Áय कलासुच|  

             ÿीित करोित कìितªच साधुकाÓयिनबंधनम|” 

भामह याने आपÐया ‘काÓयालंकार' (इ. स. ६०० – ७००) या úथंात आनदं व कìतê अशी 
काÓयÿयोजने सािंगतली आहेत. कìतê Ìहणजे यश  ,तर  ÿीती Ìहणजे आनदं. सािहÂया¸या 
िनिमªतीमळेु लेखकाला यश िमळते, Âयाचे नाव होते तर वाचकाला सािहÂयवाचनाने 
आनदंाचा लाभ होतो. भामहा¸या मते, चागंÐया काÓयिनिमªतीने धमª, अथª  ,काम ,मो± या 

चतिुवªध पŁुषाथाªचा लाभ होतो . तसेच ते ÿािवÁय िमळवून देतात . 

 वामन: 

वामनाने काÓया¸या ÿयोजनकायाªचा िवचार कवी¸या अंगाने केला. Âयाने ÿीती व कìतê 
अशी दोन ÿयोजने सािंगतली. ही ÿयोजने Âयाने ‘काÓयालंकारसýु’ या úथंात सािंगतली 
आहेत. Âयाने काÓयाचे ÿयोजन सागंताना काÓयाचे ŀĶ फल ‘ÿीती’ तर अŀĶ फल ‘कìतê’ 
असे Ìहटले. यातील ÿीती Ìहणजेच आनदंाचा लाभ हा कवी आिण वाचक दोघानंाही होतो. 

 Łþट: 

Łþटाने ‘काÓयालंकार' (इ. स. ८५०) या úथंात ÿयोजने माडंली. Âयाने ÿीती, कìतê, 
ÓयÂुप°ी, तसेच चतवुªगª ÿाĮी Ìहणजेच धमª, अथª , काम, मो± अशी सािहÂय ÿयोजने 
सािंगतली. Łþटाने चत:ुवªगाªवर भर िदला आह.े तो Ìहणतो, काÓयामळेु चतवुªगाªचे ²ान 
अगदी सहजरीÂया आिण हळुवारपणे होते. कìतê, अथª ही ÿयोजने लेखकसबंĦ आहे .
सािहÂय िनिमªतीने लेखकाला कìतê लाभते Ìहणज ेÂयाचा नावलौिकक होतो. तसेच Âयाला 
अथªÿाĮीही होते. 

 मÌमट: 

मÌमटाने 'काÓयÿकाश' (इ. स. ११००) या úथंात ÿयोजन िवचार माडंला आहे. मÌमटाची 
आपÐया पूवªसूरéनी सािंगतलेÐया सािहÂय ÿयोजनाचें सकंलन करणारी काåरका ÿिसĦ 
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आहे. सÖंकृत मीमासंकानंी माडंलेÐया ÿयोजन िवचारात मÌमटाने सािंगतलेली ÿयोजने 
ÿमाण मानली जातात. 

            “काÓय यशसे अथªकृते Óयवहारिवदे िशवेतर±तये 

             सī :परिनवृ°ये कांतासंिमत तयोपदेशयुजे !” 

सािहÂय िनिमªतीमळेु लेखकाला यश िमळते, Âयाला ÿिसĦी िमळते, Âयाचा नावलौिकक 
होतो, Ìहणजेच Âयाला कìतê लाभते. तसेच Âया¸यावरील अशभुाचे िनवारण होते. तर 
काÓयवाचनाने वाचकाला Óयवहार²ान होते, Âयाला उ¸चकोटीचा आनदं ÿाĮ होतो, तसेच 
Âयाला रोचक उपदेश िमळतो. Ìहणजेच यश, कìतê व अमंगलाचा नाश ही ÿयोजने 
लेखकसबंÅद. तर Óयवहार²ान, उ¸चकोटीचा आनदं, कातंासिंÌमत ही रिसकसबंÅद 
ÿयोजने आहेत. 

 िवĵनाथ: 

अिभनवगĮु व मÌमट यानंी ÌहटÐयाÿमाणे िवĵनाथानेही सािहÂयाने अÿÂय±पणे उपदेश 
करावा असे Ìहटले आहे  .सािहÂया¸या िनिमªतीने लेखकाला आनदंाची ÿाĮी होते , तर 
सािहÂया¸या आÖवादाने रिसकाला आनदंाची ÿाĮी होते .या आनदंाचे Öवłप लौिकक 
आनदंापे±ा वेगळे व ®ेķ असते. सािहÂयिनिमªतीने लेखकाला आिण सािहÂय वाचनाने 
आÖवादकाला िमळणारा आनंद हा अलौिकक असतो असे िवĵनाथ Ìहणतो.  

 अिभनवगुĮ:   

अिभनवगĮुाने ÿीती व ÓयÂुप°ी ही सािहÂयाची ÿयोजने सािंगतली आहते. ÿीती Ìहणजेच 
आनदं व ÓयÂुप°ी Ìहणजे बोध. ÓयÂुप°ी Ìहणजे धमª, अथª, काम, मो± या चार पŁुषाथा«¸या 
ÿाĮीसाठी आवÔयक उपायांची जाण Ìहणजे ÓयÂुप°ी असे अिभनवगĮुाने Ìहटले. 
काÓयापासून लाभणारी ÿीती ही रसाÖवादा¸या Öवłपाची असते. तसेच काÓयापासून 
ÓयÂुप°ी लाभते Ìहणजे धमª, अथª, काम, मो± या चार पŁुषाथा«¸या ÿाĮीसाठी आवÔयक 
असलेÐया उपायाचंा बोध होतो. सािहÂयापासून होणारा बोध 'जायास ◌ंिÌमत ’असतो असे 
Âयाने Ìहटले. तसेच सािहÂयाचा ÿधान हेतू आनदं देणे हाच असÐयाचे तो ÖपĶपणे Ìहणतो. 

४.२.५ मÌमटाचा ÿयोजन िवचार  

सÖंकृत मीमासंकानंी माडंलेÐया ÿयोजन िवचारात मÌमटाने सािंगतलेली ÿयोजने ÿमाण 
मानली जातात  .मÌमटा ने 'काÓयÿकाश' (इ. स. ११००) या úथंात ÿयोजन िवचार माडंला 
आहे. Âयाचा 'काÓयÿकाश' हा úथं सÖंकृत सािहÂयशाľातील अÂयतं महßवाचा úथं मानला 
जातो. या úथंात काÓयÿयोजनाचंा िवÖततृ िवचार केला गेला. 

मÌमटाची आपÐया पूवªसूरéनी सािंगतलेÐया सािहÂय ÿयोजनाचें सकंलन करणारी काåरका 
ÿिसĦ आह.े 

            “काÓय यशसे अथªकृते Óयवहारिवदे  
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             िशवेतर±तये सī :परिनवृ°ये कांतासंिमत तयोपदेशयुजे !” 

यशÿाĮी, अथªÿाĮी, Óयवहार²ान, िशवेतर±तये, उ¸चकोटीचा आनदं, कातंासिंÌमत उपदशे 
ही सहा ÿयोजने मÌमटाने सािंगतली. काÓयिनिमªतीमळेु लेखकाला यश िमळते, Âयाला 
ÿिसĦी िमळते, कìतê लाभते. तसेच Âया¸यावरील अशभुाचे िनवारण होते. तर 
काÓयवाचनाने वाचकाला Óयवहार²ान होते, Âयाला उ¸चकोटीचा आनदं ÿाĮ होतो, तसेच 
Âयाला रोचक उपदेश िमळतो. Ìहणजेच यश, कìतê ही लेखकसबंÅद ÿयोजने आहेत. 
अमंगलाचा नाश, उ¸चकोटीचा आनदं ही ÿयोजने लेखकसबंÅद व रिसकसबंÅद आहेत.  
तर Óयवहार²ान, कातंासिंÌमत उपदेश ही रिसकसबंÅद ÿयोजने आहेत. 

 मÌमटाने सांिगतलेली ÿयोजने: 

१) यशÿाĮी 

२) अथªÿाĮी 

३) Óयवहार²ान 

४) अशभुिनवारण )िशवेतर±तये(  

५) उ¸चकोटीचा आनदं 

६) कातंासिंÌमत उपदेश 

१) यशÿाĮी:  

यशÿाĮी हे ÿयोजन लेखकसबंĦ आहे. काÓय िनिमªती करताना लेखका¸या समोर यशÿाĮी 
हा उĥेश असतो असे मÌमट Ìहणतो. आपापÐया ±ेýात यश िमळावे, नावलौिकक Óहावा 
अशी सवा«ची इ¸छा असते. असे वाटणे Öवाभािवक आहे. आपली कलाकृती सवा«पय«त 
पोहचावी, Âयाचे नाव Óहावे, आपÐया िलखाणाचा उिचत असा सÆमान Óहावा असे 
लेखकाला वाटत असते. ही ÿबळ इ¸छा कमी अिधक ÿमाणात सवा«मÅये असते. आपÐया 
कलेची कदर Óहावी असेच लेखकाला वाटत असते. कलेची कदर न झाÐयामळेु दःुखी 
होऊन आपला úथं अµनीला अपªण केÐयाची उदाहरणेही पाहायला िमळतात.  

* उदा. कवी गणुाढ्याने अÂयंत मेहनतीने िलिहलेÐया úथंाची कदर राजाने केली नाही, 
Ìहणून गणुाढ्याने आपला úथं अµनीला अपªण केला. 

माý सगळेच लेखक, कवी या उĥेशाने िलिहतात असेही Ìहणता येत नाही. उदा. सतं 
²ानेĵर, तकुाराम यानंी यशÿाĮी या उĥेशाने अभगंरचना केली असे Ìहणणे अयोµयच आह.े 
अनेक कवी, लेखकां̧ या बाबतीत हे लागू होते. मराठीतील केशवसतु, बालकवी, 
गोिवदंाúज, कुसमुाúज अशी अजून िकतीतरी कवé आिण लेखकाचंी नावे उदाहरणादाखल 
देता येतील. Âयानंी यशÿाĮी हे ÿयोजन नजरसेमोर ठेवून सािहÂयिनिमªती केलेली िदसत 
नाही.  
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थोड³यात काÓय वा सािहÂय िनिमªतीमळेु लेखकाला ÿिसĦी लाभते. लेखकाचे नाव होते, 
Âयाला लोकिÿयता लाभते. आपले लेखन लोकानंी आवडीने वाचावे तसेच आपले नाव 
Óहावे, आपली कìतê Óहावी असे लेखकाला वाटत असते  .यशÿाĮीची इ¸छा अिधक  
बलव°र व उदा° असते  .आपÐया सािहÂयकृतीने इतरानंा आनदं Óहावा एवढीच अपे±ा  
Âयामागे असते. 

२) अथªÿाĮी: 

हे ÿयोजनही लेखकसबंĦ आहे  .सािहÂय  िनिमªतीमळेु लेखकाला जशी ÿिसĦी िमळते, 
लोकिÿयता िमळते Âयाबरोबरच अनेकदा अथªÿाĮी होते असे िदसून येते .अथª Ìहणजे þÓय 
वा पैसा. आपले जीवन सखुदायक बनवायचे असेल तर माणसाला पैसा लागतो. कĶ 
कłन, कामे कłन माणसे पैसे कमवतात. अगदी ÿाचीन काळापासून हे चालत आलेले 
आपÐयाला िदसते. पैशा¸या मोबदÐयात आपले ®म िवकून þÓय िमळवले जायचे. पूवê¸या 
काळी राजदरबारात असणार े कवी जी काÓयरचना करीत Âया¸या मोबदÐयात Âयांना 
राजाकडून धनलाभ होत असे. Ìहणजेच राजदरबारातील कवé¸या मळुाशी अथªÿाĮी ह े
ÿयोजन असÐयाचे िदसते.  

काÓयलेखनामळेु अथªÿाĮी झाÐयाची काही उदाहरणे मÌमटाने आपÐया úथंात िदली 
आहेत.  

उदा.:  

 फारसी कवी िफरदौसी याने ‘शहानामा  'हा úथं þÓयÿाĮीसाठी िलिहला . 

 ®ीहषाªने धावक नावा¸या कवीला þÓय िदले. 

 कािलदास  ,बाण यासंार´या कवéना राजा®य िमळाला होता, Âयामळेु Âयानंा धनÿाĮी 
झाली.  

याखेरीज अजून बरीच उदाहरणे आपÐयाला पाहता येतील. काही शािहरांची उदाहरणे देता 
येतील. आपÐया कले¸या जीवावर Ìहणजेच शािहरीवर आपली उपजीिवका करणार ेकाही 
शाहीर कवी होते. तसेच िशवाजी महाराजां̧ या वेळी कवी भूषण यास बरीच धनÿाĮी झाली 
होती असे Ìहटले जाते. असे असले तरी यालाही अपवाद आह.े काÓय रचना करणाöया 
सवªच कवéना þÓय िमळाले नाही िकंवा िमळावे अशी अपे±ा मनात न बाळगता अनेक जण 
रचना करतात. भवभूती, माघ, भतु्हरी या कवéना राजा®य िमळाला नÓहता. अशी 
िकतीतरी नावे घेता येतील. Łि³मणीÖवयंवर िलिहणार े कवी नर¤þ याने úथंातील ÿÂयेक 
ओवीसाठी िमळणारा सोनट³का नाकाłन आपला úथं कृÕणदेवराया¸या नावावर करÁयास 
नकार िदला होता. Ìहणजे सवªच लेखक अथªÿाĮी हे ÿयोजन मनात ठेवून िलिहतात असे 
Ìहणणे अयोµय आहे. 

३) Óयवहार²ान:  

काÓय हे ‘Óयवहारिवदे ’आहे असे मÌमटाने  Ìहटले  .Âयाला अिभÿेत असलेला अथª Ìहणजे 
राजदरबारीचा Óयवहार.  अितशय मयाªिदत अथª येथे घेतलेला आह.े Âयाकाळी सािहÂय 
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देवावंर िकंवा राºयघराÁयावर िलहीले जात होते  .आज माý Óयवहार²ान  याचा अथª Óयापक 
पातळीवłन घेतला जातो  .हे Óयवहार²ान लोकÓयवहारावर आधारलेले आहे . 

आज सािहÂया¸या क¤ þÖथानी माणूस आहे. सािहÂयाने सपूंणª मानवी Óयवहाराला Óयापून 
टाकले आह.े Âयात Óयवहारातील चालीरीती, łढी- परपंरा या घटकाचंा समावेश होतो. 
िविवध Öवभावा¸या, िविवध ÿव°ृी¸या माणसाचें दशªन सािहÂयातून होते, तसेच नीितम°ा, 
तßव²ान आिण सघंषाªचे िचýण सािहÂयातून आपÐयाला होते. Âयाबरोबरच मानवी मनाचे 
गूढ Óयापार सािहÂयातून िचिýत झालेले असतात. मानवी जीवनÓयवहाराचे ²ान 
सािहÂयातून होते. मानवाला सािहÂयातून वेगवेगÑया Öवłपाचे अनभुव, महßवपूणª असे 
²ान ÿाĮ होते. हे ²ान Âयाला जीवन जगताना पोषक ठरणार ेअसे असते. 

४) अशुभिनवारण (िशवेतर±तये): 

हे ÿयोजन लेखकसबंĦ आहे, तसेच ते रिसकसबंĦही मानले जाते. काÓया¸या िनिमªतीने 
आिण वाचनाने अशभुाचे िनवारण होते. Ìहणजेच आपÐयावरील सकंटे टळतात अशी 
ÿाचीन काळापासून ®Ħा व िवĵास आहे. पूवê¸या काळी आपÐयावरील अशभुाचे िनवारण 
होÁयासाठी मंýो¸चार केला जायचा. वैिदक काळात मंýगायनाने य²देवता व िनसगªशĉìला 
आवाहन कłन आपली इ¸छा पूणª कłन घेतली जात असे. कवीला ²ानी Ìहटले जायचे. 
तसेच मंýþĶा असे Âयाला Ìहणत.  

सािहÂय िनिमªतीमळेु आपÐयावरील सकंट टळते असे पूवê मानले जायचे. आपÐयावरील 
सकंटाचे, अशभुाचे िनवारण Óहावे यासाठी कवी काÓय िलिहतो असे मÌमटाने Ìहटले आह े.
Âयासाठी Âयाने काही उदाहरणे िदली आहेत. ती पढुीलÿमाणे: 

 मयूरकवीने ‘सूयªशतक ’हे काÓय िलिहले आिण Âयाचा कुķरोग बरा झाला.  

 कृÕणदयाणªव याने ‘हåरवरदा ’हा úथं िलिहÐयामळेु Âयाचा कुķरोग  बरा झाला. 

 जगÆनाथ पंिडताने एका यवनीशी सबंंध ठेवला Ìहणून समाजाने Âयाला बिहÕकृत केले. 
पण Âयाने गगें¸या घाटावर बसून 'गगंालहरी’ नावाचा úथं िलिहला आिण गगेंला ÿसÆन 
कłन घेतले. गगेंने जगÆनाथाला पिवý कłन घेतले. Âयानंतर समाजाने Âया¸यावरील 
बिहÕकार थाबंिवला. 

 िबÐहणकवीला Âया¸या शृगंारमूलक अपराधावłन Âयाला सळुावर चढिवÁयाची िश±ा 
झाली होती. तेÓहा Âयाने शृगंारÿचूर काÓय िलहóन Öवतःची सटुका कłन घेतली. 

आज¸या काळात मÌमटाचे हे ÿयोजन लागू होत नाही. ते कालबाĻ ठरते िकंवा ते आज¸या 
काळात वेगÑया पĦतीने Öवीकारता येऊ शकते. अशभुिनवारण Ìहणजे आÂमबल वाढिवणे 
असा अथª आज¸या काळात घेता येऊ शकतो. 

५) कांतासंिÌमत उपदेश:     
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हे ÿयोजन वाचकसबंĦ आहे. मÌमटाने सािंगतलेले सािहÂयाचे सहावे ÿयोजन 'कातंासिÌमत 
उपदेश' हा आहे  .उपदेश  Ìहणजे बोध. सािहÂयातून आपÐया मनावर सदाचाराचे सÖंकार 
होतात. आपÐया मनाला बोध होतो. 'कातंासिÌमत उपदेश' या ÿकारामÅये लिलतकला ,

सगंीत ,नÂृय ,िशÐप इ .कलांचा समावेश होतो.  या उपदेशात सरळ बोध नसतो िकंवा 
आ²ाही नसते  .तर पÂनी जशी आपÐया पतीला रोचक  शÊदात सÐला देते तसा उपदेश 
यामÅये असतो  .Âयात आजªव ,िवनंती ,ÿसगंी अ®ू  अशी भूिमका असते. अशाच ÿकारचा 
उपदेश िहतोपदेश, पंचतंý, इसापनीती, जातकतंý इ. कथामंधून केलेला आढळतो. 

उपदेश हा Ł± व बोधवादी नसावा, तसेच तो ÿचाराÂमक Öवłपाचा नसावा असे 
सािहÂयशाľकारांनी सािंगतले. मÌमटानेही हा उपदेश बोधवादी व Ł± नसावा असे ÖपĶ 
केले. हे ÿयोजन मÌमटाने अÂयतं रोचकपणे सांिगतले असून Âयातून Âयाची रिसकव°ृी 
िदसून येते. 

६) उ¸चकोटीचा आनंद: 

काÓयापासून उÂकट आनदं िमळतो असे मÌमटाने Ìहटले. 'सī :परिनव°ृये ' Ìहणजे 
ताÂकाळ ÿाĮ होणारा आनदं .'उ¸चकोटीचा आनदं' हे सािहÂयाचे सवª®ेķ ÿयोजन मानले 
जाते. सािहÂय िनिमªतीने लेखकाला तर सािहÂय वाचनाने वाचकाला या अलौिकक 
आनदंाची ÿाĮी होत असते. मÌमटाने या ÿयोजनाला 'सकलÿयोजनमौिलभूत' Ìहटले. 
Ìहणजेच Âयाने या ÿयोजनाला सवª®ेķ ÿयोजन मानले आह.े इतर सािहÂयशाľकारानंीही 
'उ¸चकोटीचा आनदं' याला सािहÂयाचे सवª®ेķ ÿयोजन मानले. 

हे ÿयोजन लेखकसबंÅद तसेच वाचकसबंĦ आहे .सािहÂय िलखाणाने लेखकाला व 
सािहÂय वाचनाने वाचकाला असा दोघानंाही आनदं ÿाĮ होतो. सािहÂय िनिमªतीने 
लेखकाला िमळणारा आनंद हा नविनिमªतीचा व आÂमािवÕकाराचा असतो. तसेच तो 
बिुĦúाĻ व अितंिþय Öवłपाचा असतो. समाधी लागÐयाÿमाणे Âयाची अवÖथा असते. 
Ìहणूनच या आनदंाला ‘āÌहाÖवादसहोदर' Ìहटले गेले. 

एकंदरीत हा एक ÿकारचा उ¸चकोटीचा आनदं असतो. हा आनदं Óयावहाåरक सखुापे±ा 
वेगळा Ìहणजेच Óयावहाåरक आनदंापे±ा वेगळा अलौिकक असा असतो. तो बौिĦक व 
मानिसक Öवłपाचा असतो. Ìहणूनच उ¸चकोटीचा आनदंाला ®ेķ मानले जाते. 

४.२.६ समारोप       

सािहÂयिनिमªतीचा जो िविशĶ हेतू असतो Âयातूनच सािहÂयाची िनिमªती होत असते, यालाच 
सािहÂयाचे ÿयोजन असे Ìहणतात. सÖंकृत सािहÂयशाľामधील ÿयोजनिवचारामÅये 
बहòतेक सािहÂयमीमासंकानी ‘आनदं' आिण ‘बोध’ ही ÿयोजने सािंगतलेली िदसतात. धमª, 
अथª, काम, मो± या चतिुवªध पŁुषाथाªचा लाभ; तसेच दःुखशोकािदनंी िपडलेÐयाचें साÂंवन, 
यश, कìतê ही ÿयोजने जरी सािंगतलेली असली तरी ताÂकाळ ÿाĮ होणाöया उ¸चÿती¸या 
आनदंालाच एकमताने माÆयता िमळालेली आह.े सािहÂया¸या िनिमªतीने लेखकाला तर 
वाचनाने रिसकाला आनदंाची ÿाĮी होते. हा आनदं अलौिकक असा उ¸चानदं असतो. तो 
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लौिकक आनदंाहóन वेगळा, िनÖवाथª आिण ®ेķ असतो. या अलौिकक अशा आनदंाचे वणªन 
सÖंकृत सािहÂयमीमासंकानी ‘āÌहाÖवादसहोदर' अशा शÊदात केला आह.े 

एकंदरीत 'भारतीय ÿयोजन िवचार : भरतमनुी ते अिभनवगĮु' या अËयासघटकामÅये आपण 
भारतीय ÿयोजनिवचाराचा सिवÖतरपणे आढावा घेतला. सािहÂयाचे ÿयोजन Ìहणजे काय 
ते समजून घेऊन सािहÂय कले¸या ÿयोजनाबाबत असलेÐया भूिमका, सÖंकृत 
सािहÂयमीमासंकाचंा Ìहणजेच भरतमनुी ते अिभनवगĮु यांचा ÿयोजनिवचार या सवाªचा 
सवा«गीण िवचार केला. 

आपली ÿगती तपासा: 

१) भारतीय सािहÂय ÿयोजने. 

__________________________________________________________
__________________________________________________________
__________________________________________________________
__________________________________________________________
__________________________________________________________ 

 

४.२.७ ÖवाÅयाय  

दीघō°री ÿĳ. 

१)  ÿयोजन Ìहणजे काय ते सागूंन भारतीय ÿयोजन िवचाराचा सिवÖतरपणे आढावा ¶या. 

२)  ÿयोजन ही सकंÐपना ÖपĶ कłन भरत ते मÌमटा¸या ÿयोजन िवचाराचंी चचाª करा. 

टीपा. 

१)  ÿयोजन सकंÐपना 

२)  मÌमटाचा ÿयोजनिवचार 

३) सािहÂयाची ÿयोजने : भरत ते अिभनवगĮु  

एका वा³यात उ°र ेिलहा. 

१) सािहÂयातून जीवनिवषयक तßव²ान माडंलेले असावे अशी भूिमका कोणती भूिमका 
Ìहणून ओळखली जाते?   

२) सखुÿाĮी, मनाला िव®ातंी, िहतोपदेश ही ÿयोजने कोणी सािंगतली? 

३) सािहÂयकृती ही Öवतंý असते, ितचे िवĵ हे लौिकक िवĵाहóन वेगळे असते, अशी 
भूिमका कोणती भूिमका Ìहणून ओळखली जाते? 

४) अशभुिनवारण हे ÿयोजन कोणी सािंगतले? 
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५) मÌमटाने सािहÂयाची एकूण िकती ÿयोजने सािंगतली? 

६) फारसी कवी िफरदौसी याने कोणता úथं þÓयÿाĮीसाठी िलिहला? 

७) अिभनवगĮुाने कोणती ÿयोजने सािंगतली? 

८) Łþटाने कोणÂया úथंात ÿयोजने माडंली? 

९) काÓयाचे ŀĶ फल ‘ÿीती’ तर अŀĶ फल ‘कìतê’ असे कोणी Ìहटले? 

१०) मÌमटाने कोणÂया úथंात ÿयोजन िवचार माडंला आहे? 

११) भारतीय सािहÂयशाľाचे जनक कोणास मानले जाते? 

१२) 'सī :परिनव°ृये ' Ìहणजे काय? 

१३) भरतमनुéनी िलिहलेÐया úथंाचे नाव काय आहे? 

१४) कृÕणदयाणªव यांनी कोणता úथं िलिहला? 

१५) सािहÂयापासून होणारा बोध 'जायास ◌ंिÌमत ’असतो असे कोणी Ìहटले? 
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